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 Hاللسان بفصاحة  الــعــرب  وخــص   Hــان ــس الإن صــور  الـــذي  الحــمــدالله 
وسحرالبيانH وشرفَّ العربية فجعلها لغة القرآنH والصلاة والسلام على سيدنا 

ر الميامين. محمد الأمين المرسل بلسان عربي مبين وعلى آله وأ صحابه الغّ
وبعد:

لنقد  ا في  كبيراً  اً  حيز شغلت  التي  الموضوعات  من  الشعرية  الصورة  فإن 
لتجسيد  لشاعر  ا ليها  إ يلجأ  لتي  ا لوسائل  ا أهم  من  أصبحت  أن  بعد  الحديث 
تجربته الإبداعيةH وأضحت وسيلة مهمة ومعياراً بيد الناقد لقياس جودة النص 

الأدبي وإبراز جماله.
الصورة  قيمة  يجهلوا  لم  والمحدثين  القدماء  شعراءنا  بأنّ  العميق  ولإيماننا 
الشعرية ودورها في نقل التجربة الشعريةH فقد كان شعر نوفل الذي شهدالنقاد 
يْثُ  حَ من  متميزةً  ظاهرةً  يمثل  كونه  الأكاديمية  لدراستنا  ناً  ميدا لفنية  ا بقدرته 
واكثرهم   Hلتسعيني ا الجيل  أبرزشعراء  من  ويعد   Hوالأسلوب للغة  وا المنهج 

. حضوراً وتميزاً
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مفهوم  لتحديد  لشعرية  ا لصورة  ا مفهوم  عن  لتمهيد  ا في  بحثت  أن  بعد 
القدامى  النقاد  آراء  وناقشت   Hالنقدالعربي في  ودلالته  الصورة  لمصطلح  عام 

والمحدثين الذين كانت لهم إسهامات تنظيرية وتطبيقية في هذا الجانب.
ثُمَّ تطرقت إلى الحديث عن حياة الشاعر (نوفل أبورغيف) وثقافتهH وأهم 
إنجازاته الأدبية وبعد ذلك كانت انطلاقتنا من دواوين نوفل أبو رغيفH فقد 
كان الفصل الأول لروافد الصورة في شعر (نوفل أبو رغيف) مقسماً على مبحثين 
لــتراث  وا الديني  بالتراث  لمتمثلة  ا لعامة  ا لثقافة  ا  Hالأول المبحث  في  درســت 
الأدبي والتراث التاريخي للشاعر ومعالم هويته المعرفية والإبداعية. أما المبحث 
واشتمل  عند الشاعر  تشيكلها  وكبير في  واضح  الصورة أثر  الثاني فكان لدلالة 
المبحث على دراسة الرمز والإيحاءH والتكثيفH والانزياحH والمفارقة. وحاولت 
في  درست  مباحث  بثلاثة  تمثلت  التي  الصورة  أنماط  أحدد  أن  الثاني  الفصل  في 
الثاني  المبحث  أما   Hالصورة دلالة  في  وأهميتها  البلاغية  الصورة  الأول  المبحث 
 Hالسمعية والصورة   Hالبصرية ومنهاالصورة  الحسية  الصورة  فيه  درست  فقد 
والصورة الشميةH والصورة الذوقيةH والصورة اللمسيةH أما المبحث الثالث 
فدرست فيه الصورة المفردةH والصورة المركبةH والصورة الكليةH ليتم الانتقال 
في  درست  مبحثين  في  جعلته  وقد   H(الصورة فكان (لبناء  لثالث  ا الفصل  إِلى 
في  أوجده  الذي  التحول  ثُمَّ   Hالفنية تجربته  بدء  في  الشاعر  لغة  الأول  المبحث 
تجربته وثقافته واسلوبه فقد جدد في شكل القصيدة العربيةH على الرغم من إنها 
مكتوبةً بالشكل التقليديH ثُمَّ درست المشهد الشعري باعتباره العنصر الوحيد 
بين عناصر النص الأكثر أهميةH وبعدها درست خيال الشاعر الخصب بوصفه 
المصدر الرئيس للصورة الشعريةH ثُمَّ خصصت المبحث الثاني لدراسة الموسيقى 
 Hالداخلية والخارجية وأثر الإيقاع في إيصال المعنى والمشاعرالحزينة إلى السامع

ثُمَّ ختمت البحث بملخص لأهم ما توصلت إليه من نتائج.
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لم تخلُ دراستنا من الصعوبات والمعوقات التي كانت تعترض طريق البحث 
فذاك أمرٌ أعرض عن الحديث فيه إيماناً مني بأنه الحديث عنهH قد ينال من قيمة 
المصاعب  تلك  بأن  أشعر  ولكوني  طويل  عناء  بعد  الناجزة  بالأشياء  الإحساس 
الشاعر  شعر  في  الشعرية  الصورة  في   Hالبحث رحلة  في  لــزاد  ا ملح  هي  كانت 

الدكتور نوفل أبو رغيفH لتثبيت أركانها ومعالمها.
 Hمتواضعة علمية  إسهامة  تقديم  في  وفقتُ  قد  أكون  أن  أرجو   H وأخــيراً
تمثل شيئاً ولو يسيراً في المكتبة العربية عن مشاعر حقق حضوراً مبكراً في مشهد 
واعتقاداً  قناعةً  المخلص  البحثي  الجهد  هذا  من  فاستحق  وعربياً  عراقياً  الادب 
تعالى  واسأله  والدراسات.  لمنابر  وا ــلامُ  الأق لها  شهدت  فذة  قية  عرا بشعرية 
محمدٍ  على  والسلام  والصلاة  العالمين  رب  الله  الحمد  أن  دعوانا  وآخر  يوفقنا  أن 

وعلى آله وصحبه الميامين.
الباحثة
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 Hالصورة في الشكل H(ص. و. ر) مادة Hجاء في لسان العرب لابن منظور
والجمع صورH وقد صوره فتصورH وتصورت الشيء توهمت صورتهH فتصور 

ليH والتصاوير: التماثيل.
 Hظاهرها على  العرب (لغتهم)  لسان  في  ترد  الصورة  ثير):  الأ  قال (ابن 
كذا  الفعل  صورة  يقال:   Hصفته معنى  وعلى   Hوهيئته الشيء  حقيقة  معنى  وعلى 

وكذا أي هيئتهH وصورة كذا وكذا أي صفته(1).
شاهدها  أن  سبق  التي  الطبيعية  بالصورة  الفكر  فهو (مرور  ر  التصوُّ وأما 

وانفعل بها ثُمَّ اختزنها في مخيلته لد￯ مروره بها يتصفحها)(2).
ر إذاً عقلي  وأما التصوير فهو إبراز الصورة إِلى الخارج بشكل فنيH فالتصوَّ
ر هو العلاقة بين الصورة والتصويرH وأداته  أما التصوير فهو شكلي (أن التصوَّ

الفكر فقطH وأما التصوير فأداته الفكر واللسان واللغة)(3).
 Hشامل تصوير  هو  بل  شكلياً  تصويراً  ليس   Hالكريم القرآن  في  والتصوير 
تصوير  نّــه  إ كما   Hلتخييل با وتصوير   Hبالحركة وتصوير   Hللون با تصوير  فهو 

1 –  لسان العرب، أبو الفضل محمد بن مكرم (أبن منظورت 711هـ)، تحقيق: عبد الله علي الكبير، 
محمد أحمد، هاشم محمد، دار المعارف، القاهرة، د. ت: ج4 / 473. مادة (صور).

2 –  نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، 1988م، 74.
3 –  مجلة الرسالة، المجلد الثاني، السنة الثانية، العدد 64 – تاريخ 24 / 9 / 1934م، 1756.
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بالنغمة تقوم مقام اللون في التمثيلH وكثيراً ما يشترك الوصف والحوارH وجرس 
الكلماتH ونغم العباراتH وموسيقى السياق في إبراز صورة من الصور(1).

V ⁄^u¯Şë]<ÏÖÁí÷]

شكل مفهوم الصورة محوراً مهماً من محاور دراسة الشعرH فلا تخلو دراسة 
التعدد  هذا  أن  علما   Hواختلفت تعريفاتها  تعددت  لذا   Hالمفهوم هذا  من  شعرية 
بنقطة  تلتقي  لتعريفات  ا هذه  ها  جميعُ  Hلعام ا مفهومها  من  يغير  لا  والاختلاف 
واحدةH وأن اهتمام الدراسات الشعرية بمفهوم الصورة وتحليلها يأتي من باب 
تحليل النصوص الشعريةH فأول ما يتبادر إلى أذهاننا عند قراءة النص هو الصور 
 Hالشعرية الكلمات  تحدثه  الفكري  التصور  وهذا   Hوتخيلنا تفكيرنا  عن  لناتجة  ا
H(2 ولأن الصورة هي الانعكاس التام  فأولى الأفكار (تحدثها الكلمات ذاتهــا)(
تكاد  بل   Hدراسته وسائل  من  رئيسة  وسيلة  فهي  وغايته  الشعري  النص  لفكرة 
تكون العنصر الأول الذي ينطلق منه الباحث في النصوص الشعرية فضلاً عن 
 (3 الشعري)( لتشكيل  ا خيوط  منها  تنطلق  التي  الأساس  لفنية  ا لبؤرة  كونها (ا
ويعدها إحسان عباس ركنا لا يمكن الاستغناء عنه مطلقاH إِذ يقول: (هي جزء 
من مبنى القصيدةH ولا بُدَّ من أن ندرسها مع الأجزاء الأخر￯ التي يتكون منها 

هذا المبنى)H(4) أما (دار يدن) فيقول: بأنها (سمو وحياة القصيدة)(5).
1 –  ينظر – نظرية التصوير الفني عند سيد قطب، 33.

الثقافة والإرشاد  البدوي، وزارة  ترجمة: مصطفى محمد  الأدبي، ريتشاردز،  النقد  2 –  مبادئ 
القومي القاهرة، 1963: 182.

3 –  السيرة الذاتية الشعرية، دراسة في التجربة السيرية لشعراء الحداثة العربية – دراسة نقدية، 
محمد صابر عبيد، إصدارات دائرة الثقافة والإعلام، ط1، الشارقة 1999م: 44.

4 –  فن الشعر، د. إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، ط6، 1979: 239.
5 –  الصورة الشعرية، سي. دي لويس، ترجمة: د. نصيف الجنابي وآخرون، دار الرشيد للنشر، 

بغداد، 1982م: 20.

................................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  10



VÓ⁄]Çœ÷]<Å^œfl÷]<Çfl¬<ÏÖÁí÷]

الشعر إدراك جمالي للواقع يصوره الشاعر بالكلمة فتكشف ما بداخله من 
عوالم جديدة وتشكلها في بناء جمالي موازٍ لما يشعر به.

بماضيها  الأمة  لغة  إلاّ  ليس  وأحاسيسه  مشاعره  يسع  الذي  الوعاء  وهذا 
المشرق وحاضرها الزاهي وهي تحمل الخبرة المخزونة في أذهان أفراد الجماعة بعد 

أن اصطلحوا على مدلولاتهاH فتصبح بالتالي لغة محددة الدلالات.
أمام  متوتر  نفعال  وا شديدين  وذكــاء  بحساسية  اً  متميز الشاعر  كان  ولما 
المواقف والأشياءH وله رؤية جمالية تتجاوز الأشياء في علاقتها الثابتة والمنطقية 
حيرة  في  نفسه  لشاعر  ا وجد  هنا  فمن   Hلعمق ا إلى  ونفاذ  حركة  في  لشكلية  وا
وأزمةH فهو يريد أن يشكَّل على – وفق رؤيته الخاصة – موقفه من واقعهH فيجد 
تجربته  خصوصية  إلى  للنفاذ  زلزلتها  عليه  يتوجب  مما  وعمومياتها  للغة  ا بة  رتا
خاصة  لغوية  علاقات  إقامة  إلى  فيتجه   Hخاص جمالي  بإدراك  المواقف  وتشكيل 
لتجسيد خبرته الجمالية وتصوير حقائقه النفسية والفكرية والاجتماعية فيما يطلق 

عليه بالصورة الشعرية(1).
سنا بالبحث عن مصطلح الصورة فيما وصل إلينا من كتب  وقبل أن نُلزم أنفُ
التراث لتحديد نظرتنا وبيان حقيقة هذا المصطلح ودلالتهH رأينا أن نروي هذه 
الرواية التى تدل على أنَّ الشاعر العربي كان يفهم الشعر صوراً جماليةH فقد روي 
104هـ)H لسعه زنبور – وهو صبيٌّ – فجاء أباه  أنَّ عبد الرحمن بن حسان (ت 
ةَ قال حسان:  برَ يبكي ويقول لسعني طائرH فقال له: صفه ليH قال: كأنه ثوبُ حَ

قال ابني الشعر ورب الكعبة(2).

1 –  ينظر – الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، مدحت سعد محمد الجيار، منشورات الدار 
العربية، ليبيا 1984: 6.

2 –  ينظر – الحيوان، عمرو بن بحر الجاحظ، تحقيق: عبد الســلام هارون، دار إحياء التراث ←
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أما أقدم نص ورد فيه ذكر (الصورة) فهو قول الخليل بن أحمد الفراهيدي 
175هـ)H (الشعراء أُمراء الكلام يصرفونه أن شاءوا ويجوز لهم ما لا يجوز  (ت 
وتقييده… فيقربون  للفظ  ا تصريف  ومن  وتقييده  لمعنى  ا إطلاق  من  لغيرهم 
البعيد ويبعدون القريب ويحتج بهم ولا يحتج عليهم ويصورون الباطل في صورة 
الحق والحق في صورة الباطل)H(1) يشير الفراهيدي في هذا النص إلى سعة خيال 
الشعراء وتمكنهم من إبداع صيغ فنية قادرة على خلق التأثير في المتلقي من خلال 

.￯التشبيه والتمثيل وأساليب البيان الأخر
الشعر  نَّــما  قوله (إ في   ( 255هـــ الجاحظ (ت  عند  التصوير  مصطلح  ويرد 
صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير)H(2) فنفهم منه أنَّ الجاحظ يجعل 
الشعر قريناً للرسمH لأنه أراد بالتصويرهنا تقديم المعاني تقديماً حسياً عن طريق 
الصياغة الفنية(3).لذا فإن الجاحظ هو الرائد في توثيق الصلة بين الشعر والفنون 
الدلالي  لتحديد  ا نحو  خطوة  الجاحظي  لتصوير  نعدَّ (ا أن  ويمكن  لتصويرية  ا

لمصطلح الصورة)(4).

→  العربي، بيروت، ط4، 1969م: ج3 / 65، وينظر – الكامل في اللغة والأدب، محمدأبو الفضل 
إبراهيم (ت 285هـ)، دار الفكر العربي، القاهرة، ط3، 1417هـ / 1997م، ج1 / 263 – 264.

1 –  منهاج البلغاء وسراج الأدباء، لأبي الحسن حازم القرطاجني، تحقيق: محمد الحبيب بن الخوجة، 
منشورات دار الكتب الشرقية، تونس، 1966: 144.

2 –  الحيوان: ج3 / 132.
3 –  ينظر – الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، د. جابر عصفور، دار التنوير 

للطباعة والنشر، بيروت، ط3، 1983م، 256 – 257.

4 –  الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، د. بشرى موسى صالح، المركز الثقافي العربي، 
بيروت، دار البيضاء، ط1، 1990م، 21.
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الصورة  موضوع  واستأثر  الحديث  العربي  النقد  باهتمام  الصورة  حظيت 
نْذُ الربع الأول من القرن العشرين. واختلف  بالاهتمام الأكبر لد￯ الدارسين مُ
النقد الحديث بنظرته إلى الصورة اصطلاحاً يكاد (يتجاهل كل مباحث البلاغة 
أسس  على  تقوم   Hجديدة وموازين  ويعتمد… مقاييس   H ييسها ومقا لعربية  ا

)H(1) وعني بالعلاقة الحيوية التي تربط الصورة بالعمل الفني(2). نفسية غالباً
 Hتحديدها في  مذاهبهم  واختلفت  للصورة  المحدثين  تعريفات  تباينت  وقد 
بسببٍ من تعدد المدارس  وذلك لاختلاف المفاهيم – رغم أنَّ الجوهر واحد – أو 
H(3 وربما من جراء التأثير أو محاولة ترجمة مصطلحات النقد الغربي إلاّ  النقدية(
ا لم تخرج عن دائرة القدرة الخلاقة على إبراز عاطفة مظللة بالخيال المعبر عن  إنهَّ

الحالة النفسية للمنشئ والتفاعل التام في التشكيل الإبداعي.
إن أهمية الصورة عند النقاد وانشغالهم بمفهومها أد￯ إلى الحديث عنها من 
زوايا متعددةH لذا نجد تعريفاتها تتراوح ما بين الاتجاه اللغوي والفني والنفسي 
والفلسفيH ونر￯ من الضرورة أخذ بعض التعريفات عن هذه الاتجاهات فهناك 
من ير￯ إن مادة الصورة الأساسية هي اللغةH لما تحمله من دلالات ومعاني قادرة 
التصور  أن  علماً   H ذهنياً التصور  لتكوين  المتلقي  أو  السامع  خيال  تحريك  على 
بأنها  فها  عرَّ من  فمنهم   . ولغةً فكراً  العقلية  الشخص  خبرات  عن  ناتج  الذهني 
المحسوس  العالم  يقف  متعلقة  معطيات  من  الفنان  خيال  يكونها  لغوي  (تشكيل 
الفكر، عمان،  دار  نافع، منشورات  الفتاح صالح  د. عبد  برد،  بن  بشار  في شعر  1 –  الصورة 

الأردن، 198: 77 – 78.

2 –  ينظر – جدليه الخفاء والتجلي – دراسات بنيوية في الشعر: كمال أبو ديب، دار العلم للملايين، 
بيروت، ط1، 1979م: 19.

3 –  النقد الأدبي الحديث، د. محمد غنيمي هلال، دار الثقافة، دار العودة، د. ط، 1973م، 413.
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استعمال  في  الشاعر  بأنها (قدرة  فيعرفها  غزوان  عناد  د.  أما   H(1 مقدمتها)( في 
نْ ثَمَّ يجسد شاعريته في خلق  اللغة استعمالاً فنياً يدل على مهارته الإبداعيةH ومِ
الصورة  أن  النقاد  من  عدد   ￯وير  H(2 المتلقي)( منظور  من  والتأثير  الاستجابة 
 Hنسان إ كل  يمتلكها  لعام  ا بالمفهوم  فهي   Hلواقعي ا لعالم  ا تأثير  نتيجة  تتكون 
فكل تصور أو خيال ينتج عن أي شخص هو بناء صوريH لكن ما يميز الفنان 
ذات  تصبح  يْثُ  بحَ  Hوشاعرية فنية  أكثر  بصورة  نقلها  على  قدرته  هو  المبدع  أو 
فهي (وحدة   H فلسفياً فكرياً  بعداً  منهم  بعض  يعطيها  الحالتين  وفي  أكبر  تأثير 
 Hلفكرة وا للغة  ا  Hوالخيال لواقع  ا لمكونات:  ا شتى  فيها  تتبأر  معقدة  تركيبية 

الإحساس والإيقاعH الداخل والخارجH الأنا والعالم)(3).
جديداً عن الصورة الأصليةH كما نجده عند علي  ويعدها عدد منهم رسماً 
إبراهيم عندما قال إنها ليست نسخاً حرفياً للواقع (بل هي عالم جديد بما تحتويه 
H(4 ويعرفها شفيع السيد فير￯ أنH أقرب مفهوم  من إعادة بناء الحياة نفسها)(
للصورة يصل إلى الذهن هو (دلالتها على تجسيمH أو على الأشياء القابلة للرؤية 
 H(سي دي لويس) ويبدو أن أكثر التعريفات مناسبة هو تعريف  H(5 البصرية)(
 H(6 والعاطفة)( بالإحساس  المشحونة  الكلمات  قوامه  بأنها (رسم  عرفها  عندما 
تمثل  والكلمات  الفني  الاتجاه  يمثل  عدةH فالرسم  لاتجاهات  جامع  فهو تعريف 

الأندلس،  دار  البطل،  الهجري، علي  الثاني  القرن  أواخر  حَتَّى  العربي  الشعر  في  1 –  الصورة 
بيروت، ط2، 1981م: 30.

2 –  أصداء دراسات نقدية، أ. د. عناد غزوان، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 2000م: 132.
3 –  أوهاج الحداثة دراسة في القصيدة العربية الحديثة، نعيم أليافي، منشورات اتحاد كتاب العرب، 

دمشق، 1993م: 174.

4 –  الصورة الفنية في شعر دعبل الخزاعي، علي إبراهيم، دار المعارف، القاهر، ط1، 1981: 244.

5 –  التعبير البياني – رؤية بلاغية نقدية، شفيع السيد، دار الكتب، ط2، القاهرة، 1402هـ / 1982م: 139.
6 –  الصورة الشعرية، سي دي لويس: 23.
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الاتجاه اللغويH أما الإحساس والعاطفة فيعكسان الاتجاه النفسيH لذا فالصورة 
لمبدع  ا  Hلنفس وا لفن  وا للغة  ا فعل  ينتجه  تشكيل  (لويس)  تصور  بحسب 
وفنية ونفسية بإمكانه نقل الواقع أو الأشياء بصور  امتلك من مقدرة لغوية  بما 
ذات تأثير مباشر إلى الآخرH ولا يخلو تعريف للصورة من الاتجاه النفسيH لكون 
المبدع يتجلى برسم صوره ثُمَّ ينقلها كلما كان متأثراً بها أكثرH إذا أثارت انفعالاته 
وحركت مشاعرهH لذا فالصورة بحسب هذا الاتجاهH ما هي إلاّ (رسم لوحات 
 Hأمّ متخيلة Hسواءٌ أكانت حسية Hحيوية تعبر عن انفعالات الإنسان ومشاعره
تكشف براعة الشاعرH وقدرته وحسن ذوقه على التأثير في المتلقيH وإثارة تخيله 

في الذهن والواقع بألفاظ جميلةH ومعانٍ جديدة)(1).
H وهذا ما أشار إليه عز الدين إسماعيل بقوله: (هي  وبهذا تكون تعبيراً نفسياً
 (2 الكشف)( هذا  هو  المهم  وان   Hآخر شيء  بمساعدة  جديد  لشيء  نفسي  كشف 
فهي تكشف عما في داخل نفسية المبدع أو الفنانH لكونها ناتجة عن تأثير حادثة 
 ￯ذكر Hلذا هي (إعادة إنتاج عقلية Hأثار ذهن المبدع وإحساسه Hما أو موقف ما
لتجربة عاطفية أو إدراكية عابرةH ليست بالضرورة بصرية)(3) فليس بالضرورة 
نفسية  لحالة  انعكاساً  تكون  ربما  بل   Hواقعي لشكل  أو  لمنظر  انعكاساً  تكون  أن 
بعكسها  خيالية  قدرة  من  يمتلكه  بما  فيقوم   Hنفسه المبدع  على  يَّما  سِ ولاَ   Hمؤثرة
 H ويتخيلها يعيشها  أن  لمتلقي  ا بإمكان   Hقريبة صورة  تصبح  يْثُ  بحَ  H ياً صور
نية  نسا إ نفس  عن  ناتجة  لأنها   Hلمتلقي ا نفس  من  قريبة  لصورة  ا هذه  وتكون 
لتّصوير  ا في  أو  الإحساس  في  الوقت  مقياس  فالنفس (هي   Hالمبدع نفس  هي 
1 –  التفسير النفسي للأدب، عز الدين إسماعيل، دار العودة، بيروت – لبنان، ط4، 1981م: 96.

2 –  الصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام، د. صاحب خليل إبراهيم، منشورات اتحاد 
الكتاب العرب، دمشق 2000: 19.

3 –  نظرية الأدب، رينيه ويليك، واستن وارين، ترجمة: محيي الدين صبحي وحسام الدين الخطيب، 
مكتبة المؤسسة العامة للإذاعة والتلفزيون والسينما والمسرح، القاهرة، ط3، 1962م: 24.
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 Hري نِاها الشعوريH والتصوّ الشعري الذي هو جزءٌ من هذا الإحساس وهي لغِ
الزمن  فتُطيل   Hفيه لفنيّ  ا ف  لتّصرّ ا حرية  تملك   Hالمقياس هذا  فوق   Hوالخيالي

وتختزله بما يناسب رغبتها)(1).
VÃÈ∆Ö<Áe_<ÿÁfi<Ü√é÷<ÌÈflÀ÷]<Ì€Èœ÷]

في   H1976م عــام  لسبعينات  ا عقد  مــن  الأخــير  لثلث  ا في  لشاعر  ا ولــد 
المعاناة  من  الرغم  و(على   Hالمتنبي ضريح  ترابها  يحتضن  التي  المدينة (واسط) 
شامخاً  وقف  أنه  إلاّ  الشاعر  يعيشها  كان  التي  والصعاب  والمآسي  والتحولات 
بوجهها على الرغم من التداعيات التي أحاطت به في العقد التسعيني وهو زمن 
ولادته شاعراً عراقياً أصيلاً ليصبح في زمن قياسي من أهم شعراء الألفية الثالثة 
هH إنّه شاعر يمتلك خصوصية طاغية  بين أسماء لإمعة من داخل العراق وخارجَ
والإقدام في شخصيته  الجرأة والشجاعة  الخصوصية نابعة من  وهذه  بين أقرانه 
العامة عبر طرح موضوعه مباشرة دون خوف أو وجل)(2) بذكاء يستوعب بيئته 
دراسة  والكتاب ممن تناولوا  النقاد  بعض  ذكر  وقد   Hرسائله إطلاق  في  ويجتهد 
محمد  والكتاب  لنقاد  ا هؤلاء  ومن   Hومهمة عديدة  جوانب  الشاعر  هذا  حياة 
لماء  ا غير  من  خلقهُ  بأن  خصهُ  قد  العظيم  الخالق  فيقول (أن  ياسين  آل  حسين 
والتراب الذي خلق منه آدم وسائر البشرH فجعله من مزيجٍ سحريَّ عجيبH في 
هذا المزيج نسبٌ محسوبةٌ بدقّه من: المحبّة والطيبة والإنسانية العالية والأخلاق 
النبيلة والأريحيّة والشجاعة والعدلH وعجنهُ بمجموعة من المواهب والملكات 

الأدبية والفكرية والإدارية)(3).
1 –  المدخل إلى نظرية النقد النفسي، سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد العقاد (إنموذجا)، زين 

الدين المختاري، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق 1998: 66.

فليح  د.  أ.  بقلم:  أبو رغيف،  نوفل  الشاعر  تجربة  قراءات في  والتجليات  الأقاصي  2 –  ينظر – 
الركابي، ط1، بغداد، 2012م: 93.

3 –  ينظر – المصدر نفسه، بقلم: أ. د. محمد حسين آل ياسين: 23.
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العلمي:–  ١ تحصيله 
المستنصرية. ● وأدبها / الجامعة  العربية  اللغة  في  بكالوريوس 
ماجستير في الأدب العربيH في – شعرية النثر – الجامعة المستنصرية. ●
دكتوراه فلسفة في الأدب العربيH في (نقد النقد) / جامعة بغداد. ●

نشاطاته:–  ٢
العراقية. ● قانون / حقوق / الجامعة  بكالوريوس 
العراق  ● في  والكتاب  للأدباء  العام  للاتحاد  المركزي  المجلس  عضو 

.2003 بعد 
● .1999 نْذُ عام  عضو الاتحاد العام للأدباء والكتاب العرب مُ
العراقيين. ● الصحفيين  نقابة  في  عامل  عضو 
مؤسس ورئيس (اتحاد أدباء وكتاب بغداد) 2011. ●
عضو لجنة حقوق الملكية الفكرية في العراق. ●
عمل مديراً لمركز (ثقافات) للبحوث والدراسات (2004 إلى 2006)  ●

مدني. مجتمع 
عمل معداً ومقدماً للبرامج السياسية والثقافية والوثائقية في الفضائيات  ●

سنوات). العراقية (لأربع 
● .2008 مدير عام دار الشؤون الثقافية العامة / وزارة الثقافة 
● .2008 نْذُ  رئيس لجنة التأليف والترجمة والنشر في وزارة الثقافة مُ
للكتاب (بنسخة رسمية). ● الدولي  بغداد  معرض  ورئيس  مؤسس 
مدير عام دائرة السينما والمسرح / 2013. ●
مدير عام ثقافة الأطفال / 2015. ●

17 ............................................................................................. الصورة لغة 



عمل في حقل التدريب الجامعي لأربع سنوات. ●
العربية  ● الإمارات  ودولة  العراق  بين  المشترك  النشر  مشروع  رئيس 

.2009 لعام 
عضو لجنة (المطابع العراقية ومكافحة تزييف العملة) رئاسة الوزراء. ●
● .2013 العربية  الثقافة  لعاصمة  الرسمي  المتحدث 
العربية. ● الثقافة  عاصمة  لبغداد  العليا  الإعلامية  اللجنة  رئيس 
رئيس تحرير مجلة (الأقلام) لستة أعوام(1). ●
المادي. ● للتراث الثقافي غير  الحكومية  اللجنة  عضو 
●  Hالثقافة الأجنبية Hرئيس مجلس إدارة المجلات والدوريات الآتية: المورد

الثقافية. الموسوعة   Hأدبية آفاق   Hالشعبي التراث 
أسس مع مجموعة من الأدباء العراقيين بيت الشعر العراقي عام (2001). ●
عمل مسؤولاً ومحرراً (للصفحات الثقافية) وصفحة (ثقافة جامعية)  ●

وصفحة طلبة وشباب في صحف (الصباح – الشراع – الاستقامة) 
.2007 2003 لغاية  للمدة من 

تَّى  ● حَ إدارتها  لمجلس  رئيساً  واستمر   2010 أدبية)  مجلة (آفاق  أسس 
.2014 العام 

منسقاً عاماً لإذاعة كربلاء (FM) للعامين 2006 – 2007. ●
(الدعوات والمؤتمرات):

مؤتمر المثقفين العراقيين الأولH بعد التغيير (2005). ●
الختام. ● أو  الافتتاح  سنوياً / جلسات  المربد  مهرجان 

1 –  ينظر – المستويات الجمالية في نهج البلاغة دراسة في شعرية النثر، نوفل هلال أبو رغيف، 
بغداد، ط2، 2011.
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مؤتمر (الطف) السنوي الدولي في وزارة التعليم العالي والبحث  ●
.(1) 2008 نْذُ عام  العلمي مُ

المؤتمر الأول للحوار العراقي والمصالحة الوطنية برعاية الكنيسة  ●
.(2008 كوبنهاكن (شباط  في  الانجلكانية 

● .(2009) Hأيام الرافدين الثقافية في برلين
الأسبوع الثقافي العراقي في دمشق (2008). ●
مهرجان ربيع الشهادة العالمي (2007 – 2008 – 2009 – 2010)  ●

في مدينة كربلاء.
وله عدد كبير من المشاركات والمؤتمرات العلمية سواءً بوصفه باحثاً  ●

مشاركاً أو ضيف شرف.
مؤلفاته:–  ٣

١  –.1998 (ضيوف في ذاكرة الجفاف) / شعر 
بطبعتين.–  ٢  H2005 الحروب) / شعر  أيقظتهُ  (مطر 
٣  –.2007  H(المستويات الجمالية في نهج البلاغة) / دراسة أسلوبية
٤  –.2008 (ملامح المدن المؤجلة) / شعر 
مكنز الأدبH قراءة في (ديوان المعاني للعسكري) بحث أكاديمي 2009.–  ٥
والجــذور) –  ٦ الشعر / الرؤية  تجربة (قصيدة  عن  (مدارالصفصاف) 

.(2) 2010 بغداد 
للمشروع / نماذج –  ٧ العام  الشعر / الملتقى  قصيدة  الصفصاف)  (مدار 

.2013  Hتطبيقية
www.newfal.com 1 –  تم نقل السيرة الذاتية للشاعر عن موقعه الخاص على الإنترنت حسب الرابط

2 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب، نوفل هلال (أبو) رغيف، ط2، بغداد، 2010م.
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بغداد / 2012.–  ٨ القديم) / نقد  العربي  النقد  في  اللغة  (مستويات 
٩  –.2015 (حائط المساء) نصوص إبداعية 

وصدر عن تجربته الكتب الآتية:
البلاغة  ● نهج  في  الجمالية  المستويات  كتاب  في  قراءات   Hوالمنبر الأفق 

لنوفل ابو رغيف / جمع وتقديم د. عبد الباقي الخزرجي.
رغيف  ● أبو  نوفل  الشاعر  تربة  في  ومقاصده  الشعري  الصوغ  بنائية 

للناقدة أ. د. نادية هناوي / دار المكتبة الأهلية.
سعيد  ● د.  للناقد  رغيف)  ابو  نوفل  شعر  في  والتجديد  التجربة  (وعي 

حميد كاظم دار تموز للنشر والتوزيع.
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DÃÈ∆Ö<Áe_E<ÿÁfi<Ü√ç<ª<ÏÖÁí÷]<o¬]Áe

تجربة  في  الشعرية  الصورة  عوالم  إلى  الدخول  يود  الذي  البحث  لهذا  بُدَّ  لا 
المعنون  الأســاسي  المدخل  هــذا  عند  يتوقف  أن  رغيف  ــو)  ب نوفل (أ الشاعر 
بـ (بواعث الصورة الشعرية)H الذي يحيلنا على أبرز وأهم بواعث تشكل الصورة 
الشعرية وآليتهاH فلا يمكن أن تتشكل صورة شعرية جديدة بالدرس والتأمل 
ما لم تتوافر لد￯ الشاعر عناصر تشكيلها وعوامل توظيفها على نحو واضحH إِذ 
إن الصورة الشعرية تمثل أبرز خصائص الشاعرية وأعلى تجلياتها فإنها بالضرورة 
تعكس وعي الشاعر وثقافته وإمكاناته الإبداعية وأدواته الجمالية في الكتابة وفي 
البوح الشعريH وبما إن الشاعر بشكل عام وشاعرنا الذي ندرسه هنا على وجه 
التحديد يستند في عطائه الشعري إلى طبيعة مخزونه الجمالي والإبداعي واللغوي 
الذي يتألف من عناصر ومكونات عديدة تتوزع بين مديات اطلاع الشاعر على 
المعاصر  الشعر  إلى  وصولاً  مكثف  بشكل  الشعرية  للحركة  كبته  وموا التراث 
لنقدية  ا بالمناهج  والإحاطة  والأكاديمي  لعلمي  ا لتحصيل  ا جهة  من  وكذلك 
والكتابية وتطورها والاطلاع عليها من جهة أخرH￯ فقد اخترتُ الاستقرار على 
تسمية هذا الفصل بـ (بواعث الصورة الشعرية)H وبناءً على أهمية تلك البواعث 

واختلاف طبيعتها ومادتها فإنه يمكن أن ندرسها على النحو الأ تي:
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التجربة):–  ١ الحياتية (هواجس  الإنسانية  البواعث 
حاولنا  أننا  إلاّ  واختلافها  الشعرية  الصورة  مصادر  تعدد  من  الرغم  على 
إيجازها في محور أساسي نتناول فيه الجانب الأهم من (البواعث الإنسانية) لنقول 
إن من الأمور الأساسية التي تشكل الطرف الثاني لمعادلة بواعث الصورة هي 
لبدايات  ا نْذُ  مُ شهده  وما  الخاصة  ناته  ومعا ولواعجه  الحياتية  الشاعر  ظروف 
الشعرية  إنجازاته  في  لحظه  آخر  تَّى  وحَ لديه  الشعري  المشروع  لتشكيل  الأولى 
ونستطيع القولH أن تجربة الشاعر نوفل (أبو) رغيف تنحصر أو تكاد تنحصر في 
موضوع بارز هو (لونه) المميزH وإذا ما ابتعد عنه فأنه يظل مشدوداً إليه بحميمة 
وإن تجربة الشاعر نوفل  ذاك  إلى لونه  متدرجاً   ( نادرةH ويكون ما يكتبه (لونياً
الرئيس  المحرك  هي  كانت  ذ  إِ المجال  هذا  في  متميزة  مساحة  تحتل  رغيف  (أبو) 
الشعرية  متصاعد على طول تجربته  نسق  ظلت في  التي  الشعرية  الصورة  لروافد 
وهو ما أشارت إليه وأشادت به جميع الدراسات والقراءات التي تناولت تجربته 
الشعريةH فكانت شهادة والده المبكرةH وتصدي والدتهُ (الأم)H إلى دور معنوي 
الحياة  وفي  المجتمع  وفي  البيت  في  أبيه  مكان  ملء  على  الشاعر  وإصرار   Hأكبر
وعدم  بقسوتها  الحياة  ومواجهة  والتحدي  للنجاح  سبباً  موته (شهادته)  واتخاذ 
قد  المبدع  الشاعر  لهذا  الشعرية  التجربة  إن  ذ  إِ  Hالقاهرة للظروف  الاستسلام 
الأدوات  متكاملة  وفنية  وثقافية  فكريّة  ورؤية  خاصة  بنكهة  يانع ثمارها  أعطت 
ونصف  عقد  امتداد  على  الصادرة  الشعرية  مجموعاته  خلال  من  المعالم  واضحة 
داً  سَّ مجُ الشعر  من  لفكري  وا لفني  وا الجمالي  موقفه  يعززها   Hلزمن ا من  لعقد  ا
 H مبكراً نضجاً  الإبداعي  ه  نصّ يمنح  الذي  الأمر   Hوالنقدية النظريّة  بطروحاته 
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والفرح  والصبر  والمأساة  الجروح  إن   H(1 والتَميز( الرؤية  في  نادراً  ثباتاً  ويعطيه 
القادم وعدم الاستسلام للظروف القاهرة هي أبرز معالم تلك التجربة الحياتية 
ومفهومات  أدوات  شكلت  قد  المفردات  من  رغيف  انتقاه (أبو)  ما  جانب  إلى 
يتشكل منها قاموسه الواضح الذي امتاز به عبر منظومة من المعاني والدلالات 
من قبيل (الشموخ والإصرار والمكابرة وتضميد الجراح ورسوخ حب العراق 

والوطن والنخيل والوفاء والصبر والقلق والانتصار في نهاية المطاف)(2).
مشتاق  الناقد  يقول   Hدواوينه صفحات  بين  المنتشرة  الثيمات  من  وغيرها 
عباس معن (إن النتاج المعرفيH والأدبي جزء منهH هو حصيلة ثقافة قبلية شكلت 
يَّما  سِ ولاَ  ومقولاتها  النقدية  النظريات  إليه  تنبهت  أمر  وهو   Hالسابقة التجارب 
ذهنية  في  تركت  الماضية  التجارب  تلك  إن  ذلك  إلى  يضاف   Hالتناصية النظرية 
الإنسان جملة آثار تترجم عبر سلوكيته ونتاجاتهH تتوزع تلك الآثار بين الإيجاب 
نصوص  رسول (إن  محمد  رسول  د.  يؤكد  بينما   H(3 بينهما)( والجمع  والسلب 
لحضور  الجــمالي  لتوظيف  ا من  فــر  وا بسيل  تحفل  رية  الشعَّ رغيف  بــو)  نوفل (أ
الهو￯ بوصفه (موضوع حالة) من جهةH و(ذات حالة) من جهة أخرH￯ وهو 
متوسلاً  المبدعة  للذات  الكيفي  الوجود  يفرزها  علامات  عبر  يتمظهر  توظيف 
القول الشعري بكل ما فيه من طاقة توصيلية ذات حضور جمالي واضحH يركن 
خشبة  إلى  بالشخصية  يدفع  عندما  للذات  الكيفي  الوجود  تمثل  إلى  رغيف  أبو 
في  ةً  زاحمِ ومُ تزاحمِةً  مُ حالة)  و(موضوع  حالة)  بوصفها (ذات  عري  الشَّ النَّص 
روافد  من  الموضع  هذا  في  عنده  التوقف  وأردنا  إليه  ذهبنا  ما  وهذا  واحد.  آن 

1 –  الأقاصي والتجليات، بقلم: د. منذر عبد الحر: 14.
2 –  ينظر – المصدرنفسه، بقلم: أ. د. فليح الركابي: 93.

3 –  المصدرنفسه، بقلم: د. مشتاق عباس: 159.
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رسول  محمد  رسول  د.  لناقد  ا ويشير   H(1 الشاعر)( تجربة  في  الشعرية  الصورة 
أيضاً إلى إن الشاعر نوفل (أبو) رغيف استند في مواطن عديدة إلى ذاته وتجربته 
الخاصة (الهو￯ / الحب) و(الألم / المعاناة) بوصفها روافد تعبيرية أساسية ينهل 
في  الإبداعية  أدواته  عبرأستثمار  الشعري  خطابه  لصياغة  الخاصة  بطريقته  منها 
قدرة واضحة على توظيف كل ما يعزز طاقة الجمال في نصوصه التي تتشكل منها 

تجربته الكلية.

1 –  ينظر – الأقاصي والتجليات، بقلم: د. رسول محمد رسول: 147.
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^‚ÖÅ^í⁄Ê<Ì⁄^√÷]<Ì^œn÷]

مصادرها  وأبرز  رغيف  أبو  نوفل  للشاعر  العامة  الثقافة  عن  الحديث  أما 
من  أو  والإبداعية  تية  لذا ا السيرة  قراءة  خلال  من  إجمالا  تلمسها  يمكن  التي 
خلال التأمل في لغته الإبداعية العالية التي لم تقتصر على متنه الشعري فحسب 
بل انسحبت إلى متنه النقدي والكتابي عموماً فمثلاً تقول الدكتورة بشر￯ موسى 
(أن لغته الشعرية في كتاب المستويات الجمالية في نهج البلاغة بسطت ظلها على 
 Hمما يؤشر بوضوح التداخل الفكري العلمي والإبداعي الجمالي H(1)(لغته النقدية
على نحو امتاز به الشاعر في مجمل تجربته الإبداعيةH ولعل من أهم مصادر تجربته 

في جعل صوره الشعرية على هذا المستو￯ من الحور العالي هي:
الديني.–  ١ التراث 
الثراث الادبي.–  ٢
الأسطوري.–  ٣ التراث 

الخامس  القرن  نهاية  حَتَّى  الثالث  الهجري  القرن  القديم من  العربي  النقد  في  اللغة  1 –  مستويات 
بغداد عاصمة  (أبو) رغيف، إصدارات  نوفل هلال  الشعرية،  الأنساق  في  الهجري دراسة 

الثقافة العربية، 2013م، 23.
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V ⁄Ì«÷<p]3÷]

 H( ثهُ رِ نهُ (يَ نْهH وعَ مِ ناً المَال وَ H و(ورث) فلاَ تِهِ ثَ رَ لَ لِوَ هُ الِّرجُ ْلَفُ : ما يخَ اثُ الترّ
 Hيره غَ ال: ورث المْجد وَ قَ يُ وته وَ اله بعد مَ ار إليه مَ ثَة ووراثةH صَ رَ H وَ ورثاً وإرثاً

ثH و(التراث) الإرث(1). ارِ وَ وَ نهُ فَهُ اله ومجدهH ورثهٌ عَ اهُ مَ بَ ورث أَ وَ
V ⁄^u¯Şë]<p]3÷]

خصوصاً   Hمتطلباته على  ءً  بنا جيل  كل  يعطيها  التي  لتفاسير  ا مجموعة  هو 
وأن الأصول الأولى التي صدر منها التراث تسمح بهذا التعدد وأنّ الواقع هو 
لثابتة  ا النظرية  العقائد  من  مجموعة  التراث  ليس   Hعليه تكونت  الذي  أساسها 
ظرف  في  النظرية  هذه  تحقيقات  مجموع  هي  بل  تتغير  لا  التي  الدائمة  والحقائق 
وتكون   H رؤيتها تضع  خاصة  جماعة  وعند   Hمحدد تاريخي  موقف  وفي   Hمعين
H(2 وكذلك عرفه الدكتور محمد جميل مبارك (بأنّه تركةٌ مادية  تصوراتها للعالم(
H(3 للتراث أهمية بالغة في الشعر  أو معنوية يخلّفها السابق للاحق لرابطة بينهما)(
الحديثH واستلهامه ظاهرة بارزة عند الشعراء المعاصرينH وله مصادر متنوعة 
عن  التراث  ويعبر  تاريخية  ومصادر   Hأسطورية ومصادر   Hأدبية مصادر  ومنها 
هو  تراث  كل  وهكذا   Hمنها جزء  لأنّه   Hعنها معبرٍ  ير  خُ هو  بل   Hوهويتها الأمة 

جزء من الأمة التي أنجزته.

الدولية،  الشروق  مكتبة  العربية،  اللغة  الوسيط، مجمع  والمعجم  العرب: ج2 / 201،  1 –  لسان 
ط4، 2004: ج2 / 1024 مادة (ورث).

2 –  ينظر – التراث والتجديد موقفنا من التراث القديم، د. حسن حنفي، المؤسسة الجامعية للدراسات، 
ط / 5، بيروت – لبنان، 2002م، ص: 15.

3 –  مفهوم التراث في الفكر الإسلامي، مقال، محمد جميل مبارك، مجلة التسامح: العدد 314، 2011م.

................................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  26



V;ËÇ÷]<p]3÷]

بحياة  الدين  فيرتبط   Hالمبدعين عند  للإلهام  اً  مصدر الديني  لــتراث  ا يعدُ 
الوجدان  تشكيل  في  كبيراً  دوراً  ويحتل   H وثيقاً ارتباطاً  والمعيشية  اليومية  الناس 
التراثي للأمةH ويتمثل التراث الديني في الكتب السماوية المقدسة وما يحيطها من 
أبعاد دينية أخرH￯ فالقرآن الكريمH والمقدس عموماً مصدران أساسيان استفاد 

منهما الشعراء وحواهما في عصور الأدب في كثير من المواقف.
تراثها؛  غــير  آخــر  تــراث  عــلى  نهضتها  ــة  أم ــة  يّ أ تــؤســس  أن  يمكن  فــلا 
زادها  وهو   Hالأمــة حياة  في  ــداع  والإب النهوض  إمكانات  يختزن  الــتراث  لأنّ 
دون  من  الأمم  حياة  في  والنهضات   ￯الكبر المنعطفات  تتحقق  ولا   Hالتاريخي
أحد  بعد  فيما  وتصبح  ويغنيها  الأمة  تراث  يحتضنها  فالنهضة   Hالتاريخي زادها 
التراث ذاته من أبرز  والأدبيةH مثلما كان  الأمة في حركتها التاريخية  مكتسبات 
هذه المكتسباتH وبعد أن يزحف التاريخ إلى الأمام ويستوعب منجزات النهضة 
 Hوتتّحد معه في مركب حضاري واحد Hتندمج هذه المنجزات Hفي زمان لاحق
م التراث عندئذ تمام التجليات والإبداعات والمكتسبات المتنوعة للأمة في  فيضّ
أزمنتها الماضيةH فالتراث ليس أمراً ساكناً ميتاً أفرزته هزائم الأمة وانكساراتها 
وإن   H(1 ــة( الأم وجــدان  في  المتدفقة  والفعاليّة  الحيوية  تلك  هو  ــما  نّ وإ التاريخية 
يعني   Hالمعاصر العربي  الشعر  في  الديني  الموروث  وشخصيات  التراث  توظيف 
يعبر  استخدامها تعبيرياً لحمل بُعد من أبعاد تجربة الشاعر يعبر من خلالها – أو 

بها عن رؤياه المعاصرة(2).

بيروت،  المعاصر،  الفكر  دار  رفاعي،  الجبار  عبد  والعصر،  التراث  جــدل   – 1 –  ينظر 
ط1، 2001م: 18 – 19.

الفكر  دار  زايــد، طبعة  د. علي عشري  المعاصر،  العربي  الشعر  في  قــراءات   – 2 –  ينظر 
العربي، 1418هـ / 1998م: 6.
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نر￯ أن ظاهرة استخدام التراث الديني وشخصيات الموروث الديني في 
 Hالعصر هذا  سمات  أبرز  من  سمة  أصبحت  تَّى  حَ  Hشاعت قد  المعاصر  الشعر 
ولقد كان التراث – في كلّ العصور – بالنسبة للشاعر هو الينبوع الدائم التفجر 
فوقها  ليبني  عليها  يقف  التي  الصلبة  والأرض   Hوأبقاها وأنصعها  القيم  بأصل 
ه الشعري الجديد على أرسخ القواعدH وأوطدهاH والحصن المنيع الذي  حاضرُ

يلجأ إليه كلما عصفت به العواصف فيمنحه الأمن والسكينة(1).
معالم  بوضوح  يتلمس  رغيف  أبو  نوفل  الشاعر  لتجربة  المتتبع  القارئ  إن 
تبدو  ذ  إِ شعرية  صوره  تشكيل  في  الروافد  أبرز  أحد  كانت  التي  الديني  التراث 
ئه  فضا ومن  لغنية  ا لكريم  ا لقرآن  ا موسوعة  من  تنهل  أنها  في  صريحة  فته  ثقا
الواسع وقد عزز ميله إلى ذلك من خلال اختياره لدراسة اللغة العربية والأدب 
العربي أكاديمياً وهذه الدراسة تعتمد على القرآن الكريم والشعر العربي (ديوان 
المعرفية  المصادر  أبرز  من  لواحد  اختياره  عن  فضلاً   Hرئيس بشكل   H(العرب
والتاريخية الدينية والبلاغية العربية موضوعاً لدراسته في الماجستير وهو كتاب 
(نهج البلاغة)H لسيدنا (علي بن أبي طالب كرم االله وجهه) ومناقشته من خلال 
هذه الدراسة لمقولاته الدينية تحت عنوان الأدب والبلاغة الواسعH بالاحتكام 
الشعرية  أدواته  شحذ  مما   Hالشريفة النبوية  والسنة  الكريم  القرآن  نصوص  إلى 
وكان مصدراً ثرياً من مصادره التي استندت إليها روافد الصورة الشعرية التي 

الغنية. تجربته  حملتها 
رغيف  نوفل (أبو)  للشاعر  معروفة  قصيدة  وهي   H(الألق فمثلا: (باتجاه 
وهي   H(المؤجلة المدن  الشعرية (ملامح  مجموعته  قصائد  ألمع  من  واحدة  تُعدُّ 
H وهي بذلك تبقى قصيدةً بارزةً مميزة  تعكس فهماً حداثياً للتراثH توظيفاً نوعياً

1 –  ينظر – المصدر نفسه: 7.
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 Hللشاعر الإبداعية  التجربة  تاريخ  في  مهمة  مرحلة  يشكلن  اللائي  أخواتها  بين 
الذي يؤصل لمنجزه الشعري بأناةٍ ورؤية وعبر مراجعة فاحصة ناقدةH كي يحث 
 Hالخطى بخطواتٍ واثقةٍ يسير فيها بدرب يختط فيه نياسيمه العابرة به صوب قمة

تحتضن من يسعى إليها باجتهاده وجده وصبره ومثابرته(1).
يقول أبو رغيف:
￯هيبة‥ وند

￯سبية‥ وصد وتفاصيل مُ
والرثاء‥

مدن سكنت في أعالي الضياء‥
وفي زمن في زوايا الدعاء

وفي لحظة طعمها كربلاء‥
خلفها عالم من عتب

ةً من ذهب كانت الأرض قبرٍّ
تحلٍّقُ فوقَ ثراك

فمملكةٌ من بقايا ترابِكَ كانت هناك‥
‥ ونارٌ صغارٌ

وخيلٌ
ورائحةٌ من خطاك(2)

1 –  الأقاصي والتجليات، بقلم د. سحاب الاسدي: 219.
2 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 41.
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نجد في هذا النص أنّ الشاعر نوفل أبو رغيف لا يكتفي برصد هذا المشهد 
لكي  غيرها؛  ويستفز  حواس  من  لديه  ما  بكل  يشرك  كان  بل   Hلباصرة ا بعينه 
من  فيضاً  وشاحها  فضاءات  في  ق  يطوّ كي  للخيال؛  العنان  فيطلق   H ملهماً تكون 
الصفاء والنقاء فيضاً من الطهر وخالص الولاءH وفي رحاب ذلك المشهد المجلّل 
 Hحين تستقر خفية على الشفاه Hبالبهاءغير أنّ صوتاً واحداً بقيت تقوله القلوب
اليدين  وقطعوا  أرجلنا  قطعوا  لو   Hالحسين سيدي  إليك  تقول: (جئنا  ما  لذيذ 

نأتيك زحفاً سيدي الحسين)(1).
لذا فإن الشاعر اتخذ من الإمام الحسين رمزاً دينياً وتاريخياً ويعدّ هذا الرمز 
ثورة على الواقع فكانت تلك الثورة هي ذلك الحدث الذي انطلق لمواجهة الظلم 
صلى  محمد  جده (الرسول  سيرة  مستعيداً  الظالمين  على  الثورة  وليعلن  والقسوة 
منْ  للتضحية  الأمثلة  أروع  ضارباً   Hأمته في  للإصلاح  طالبا   H(وسلم عليه  االله 
جديداً يأبى المصالحة  أَجل المبادئH وبذلك أسس الإمام الحسين وعياً سياسياً 
مع الحاكم المنحرفH ويأبى السكوت على انحرافهH لذا كانت تلك الثورة هي 
الأمن  مركز  هو  السلام  عليه  إن (الحسين)  ذ  إِ الشاعر  عليه  ارتكز  رمز  بمثابة 
الشاعر  فكان  والأرامل  لليتامى  باً  أ وبوصفه   Hالخائفين يحتضن  الذي  والأمان 
الأرض  فيصف  حضرته  وفي  بابه  على  يقف  وهو  الحسين  الإمام  إلى  همه  يشكو 
 Hبالعموم والعراق بالخصوص إِذ إن الشاعر يصف قدسية ذلك المكان وهيبته
 Hالمبارك الآلهي  الألق  هذا  أمام  المثول  عبء  تحمل  على  يــؤازره  ما  منها  فوجدَ 
راصداً ما يحفه من جلال ورهبة ووقارH وما تحٍّلق منه فوق ثراهH وما استقر على 
شبر تجلت معالمهH لتفصح عن بقايا خطاه ومع كل ما ذكره الشاعر فهو يجد نفسه 
عاجزاً عن وصف يعبر به عن جوهر وحقيقة ذلك المكان القدسي المجلل بالألق 
فِّت  ةَ ألقٌ وهالة قدسيةH تشعرك أن ملائكة االلهH منها ما صُ والبهاء والرهبة فثَمَّ

1 –  ينظر – الأقاصي والتجليات، بقلم: د. سحاب الاسدي: 221.
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 Hمعها مرددةً  الزائرين  حشود  بين  كان  ما  ومنها   H مهنئةً المقدس  الضريح  فوق 
سلاما عليك سيدي الحسين.

تها  مفردا من  لينتقي   Hمتناهية بدقة  شعره  لغة  مع  يتعامل  لشاعر  ا إن 
 Hويلتقط الأنيق منها Hجميل الألفاظ وأحسنها ￯فيتحر Hما يناسب مقامات قوله

المعبر عن رهافة حسه ولطافة ذوقه وحسن انتقائه وذلك كما في قوله:
ضأتُ من أحرفي ودخلتُ توَ

فانتبهتُ قلقي  وبللني 
فقبَّلتُ أسوارها
وحنَّيتُ أسرارها

‥ أنهارها لتُ رغمَ اشتعاليَ وأجَّ
وتجلىَّ المكان(1)

فليس   Hالمقدس الحرم  عتبة  من  اقترب  قد  الشاعر  أن  نجد  النص  هذا  في 
يؤدي  أن  إلاّ   Hالشهيد الإمام  على  للسلام  الزيارة  واجب  يؤدي  أن  قبل  أمامه 
واجب االله تبارك وتعالىH فيصلي ركعتين على طريقته الأثيرة عند بوابة الضريح 
لكن   Hفبالتيمم عزَّ  وإن   Hالوضوء يكون  فبالماء   Hللطواف بالدخول  مستأذنا 
الشاعر هنا لا يتوضأ بهذا ولا بذاك إنما يتوضأ بحروف قصيدته؛ لأنها حروف 
موشحة بألق الموقف وقداسة المكان فإذا به لا يكتفي بالتوضؤ من أحرفهH بل 
يبلله قلقه لبلوغ مراده في أن يجد له فسحةً بين زحمة الزائرينH لقد أبدع الشاعر 
في رسم صورة معبرةH حين أثر￯ مفردات لغته بفيض وهاج من طاقةH عبرت 

بالمعنى إلى آفاق رحبة مختلفة وذلك بقوله:
1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 41.
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ومرت ركابُ العظام
مدججةً بالسهام

‥ شددتُ جراحي

وأسرجتُ عمري لكي اقتفيها‥
وحينَ وصلتُ إليها

فيها تبعثرتُ 
وأحرقتُ خوفي بين يديها
وها أنتَ يا أعظمَ النازفين
وها أنتَ يا قابلَ التائبين

تُرتَّبُ قافلة الكبرياء
وتفتحُ أسماءنا للسماء

وتحتضن الخائفين
وتَفتحُ للموت بيتَك
من قال؟ أنت تلين؟

… يا سيد العاشقين إنه أنتَ
إنه أنت… يا قابلَ التائبين

إنه أنت… يا سيدي يا حسين(1)

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 44.
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 Hجَ عمرهُ مقتفياً ركاب العظام الطاهرات في هذا النص نجد أن الشاعر أسرَ
وقفة  بها  ختم  التي  مناجاته  هي  فتلك   Hيديها بين  وروحه  أزمنته  خوف  حارقاً 
 Hإبداعه استغرقها بدرب لذَّ به التعب وطابت معه المعاناة؛ لأنه سفر باتجاه الألق
وطوافٌ في رحاب الأباءH فكانَ طوافاً في حرم سيد الكبرياءH والطواف هناك 
يتوقف الزمن فيهH وتسكن كل الأشياء؛ لأنك في حضرة الحسين وهو الحسين بن 

علي رضي االله عنهما وعليهما السلام.
VÍeÅ˘]<p]3÷]

يعدُ التراث بمصادره المتنوعة مورداً خصباً ومعيناً دائم التدفق بإمكانات 
ومبادئ   Hخالدة فنية  وقيم   Hإنساني فكر  من  يحتويه  لما  التأثير  ووسائل  الإيحاء 
إنسانية حية (لأن عناصر هذا التراث ومعطياته لها من القدرة على الإيحاء بمشاعر 
وأحاسيس لا تنفدH وعلى التأثير في نفوس الجماهير وعواطفهم ما ليس متوفراً 
المعطيات  هذه  تعيش  يْثُ  حَ  Hالشاعر يستغلها  أن  يمكن   ￯أخر معطيات  لأي 
التراثية في أعماق الناسH تحفّ بها هالة من القداسة والإكبار؛ لأنها تمثل الجذور 
الإنسانية لتكوينهم الفكري والوجداني والنفسي)H(1) والتراث هو كل ما وصل 
الوقت  وفي  موروث  قضية  إذن  فهو   Hالسائدة الحضارة  داخل  الماضي  من  إلينا 
نفسه قضية معطى حاضر في عديد من المستوياتH وليست القضية هي (تجديد 
التراث) أو (التراث والتجديد)؛ لأن البداية هي (التراث) وليس (التجديد) 
ودفعه   Hالحاضر وتأصيل   Hالوطنية بالثقافة  الاستمرار  على  المحافظة  أَجل  منْ 
من  الأدبي  المصدر  ويعد  الاجتماعي  التغير  يا  قضا في  والمشاركة   Hلتقدم ا نحو 
عناصر  استدعاء  على  المحدثون  العرب  الشعراء  عكف  التي  الأساسية  المصادر 

بيروت،  الفكر  دار  إحسان عباس،  تحقيق:  بسام،  ابن  الجزيرة،  أهل  في محاسن  1 –  الذخيرة 
لبنان، 1417هـ / 1997م: 429.
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بارزةٍ منهاH يثرون بها تجاربهم ورؤاهم الفكرية. فهو النموذج الذي لا بدَّ لأي 
تَّى يتسنى له إبداع الأدبH إذا أراد لأدبه ولغته  شاعر لاحق أن يلمَّ به معرفياً حَ
النمو والتطورH ولا يخلو أي شعر في أدب أمة من الأمم من هذه الرابطة التي 
تشد الشاعر إلى (أجداده الشعراء)H كما يقول (ت. س. إليوت)H فضلا عن 
كون التراث الأدبي يمثل خلاصة مكثفة لتجارب أجيال من الشعراء والحكماء 
مع  العلاقة  وتوطد  العميقة  والمعاني  بالدلالات  المعاصرة  القصيدة  تثري  التي 
 Hلذا فإن التراث هو (الوسيلة Hالمتلقي الذي يحس بانتماء القصيدة المعاصرة إليه
والتجديد وهو الغاية وهو المساهمة في تطوير الواقع وحل مشكلاتهH والقضاء 

على أسباب معوقاتهH وفتح مغاليقه التي تمنع أي محاولة لتطويره)(1).
تشكل  لتي  ا رغيف  بــو  ا نوفل  لشاعر  ا فة  ثقا مصادر  أن  فيه  شك  لا  مما 
بمجموعها روافد الصورة الشعرية تتداخل فيما بينها بنحو طبيعي لكونها تنتمي 
هو  الحال  بطبيعة  الديني  فالتراث   Hالإنسانية والعلوم  المعارف  إلى  بمجموعها 
جزء من التراث التاريخيH والأدب كذلك هو جزء من التاريخ الذي لا يمكن 
لشاعر مجيد يمتلك مشروعاً شعرياً بخصائص إبداعية عالية أن يمر عليه مرور 
الكرامH من هنا؛ فإن حديثنا له صلة بما كتبناه وأشرنا إليه في مواضع سابقة من 
 Hيْثُ إنّ الدراسة الأكاديمية للشاعر نوفل ابو رغيف تؤشر بوضوح البحث حَ
 Hالتاريخ بالأدب على نحو مميز وشاخص يلتقي فيها  حرصه على ارتياد مناطق 
في  اللغة  الموسوم (مستويات  كتابه  في  نطالعها  التي  للدكتوراه  أطروحته  في  كما 

النقد العربي القديم – دراسة في نقد النقد –)(2).

1 –  التراث والتجديد موقفنا من التراث القديم: 13.
القرن  نهاية  حَتَّى  الثالث  الهجري  القرن  القديم من  العربي  النقد  في  اللغة  2 –  ينظر – مستويات 

الهجري الخامس دراسة في الأنساق الشعرية: 32.
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الأدب  تضاريس  في  والسفر  وتفصيل  بتأمل  عليها  المرور  الشاعر  يختار  ذ  إِ
العربي الذي حفظه تاريخ العربH مستحضراً أسماء كبار علماء العربية والكتب 
وتارة  وصفي  بمنهج  تارة  وتقييمها  الميدان  هذا  في  المعرفة  ومصادر  لتاريخية  ا
أخر￯ بمنهج نقدي حكميH مما يعزز القول بأن الشاعر نوفل أبو رغيف قد بذل 
جهداً واسعاً للإحاطة بما أمكنه من أصول البلاغة ومرجعيات الشعرية العربية 
ومفاتيحها لإغناء روافده المعرفية والجمالية في تأسيس صوره الشعرية وتوظيفها 
و(شعر  لعمود)  ا (قصيدة  بين  أشكالها  تقسمت  لتي  ا ربه  تجا في  متميز  بشكل 
مع  تقاطعه  عدم  يؤكد  بشكل   H(النثر أو (قصيدة  المفتوح)  و(النص  التفعيلة) 
التراث أو مع الحداثة والشعر الحديث وهذه ميزة أخر￯ تضاف في هذا السياق.

فلسفيةً  اتجاهات  تختصر  رغيف  نوفل (أبو)  شعر  في  لبارزة  ا الحداثة  لغة 
ورؤيةً كآمنةً في لغتهِ الباعثة للحدثH فقصائده تغلي كمرجل ينبعث من حدث 
غبار  لمهترئة  ا به  ثيا عن  نفض  لــذي  ا لكلاسيكي  ا الأدب  عالم  في  نضجت  قد 
ذ  إِ مضيئة  إبداعية  ماسات  رصعته  مهيباً  حريرياً  ثوباً  ليقتني  والعمود  التقليدية 
أبدعتها قدرة خلاّقة هضمت مخزونها وتجاوزته إلى فضاء التعبيرH(1) وتظهر لغة 
الشاعر نوفل (أبو) رغيف وتتضح ثقافته الشعرية أيضاً في تأثره بمعاني القدماء 

وجزالتها وذلك كما في قوله:
لمنى ا آخـــر  إلى  وعـــرٌ  ــرٌ  ســف وملتقىولي  وشملٌ  شمسٌ  وآخرها 
خيلنا نعطَّشَ  أن  صــبرٍ  وتشهقاوأصعبُ  تنسى  ــاء  لم ــا ب أن  فــة  مخــا
لتُ صيحتي لتُ خيل الحربH أُجّ 2)فأجّ سبقا( لأفقكَ  أحلامي  وأسرجــتُ 

1 –  ينظر – الأقاصي والتجليات، بقلم: سلامة الصالحي: 249.
2 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 29.
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عن (خيله  يتحدث  رغيف  بــو)  نوفل (أ الشاعر  أن  النص  هذا  في  نجد 
كيف  الشعرية  بالصور  ويسرد  المضنية  رحلته  في  تتركه  أن  تأبى  التي   H(وجياده
تَّى في أحلامه وكيف وصف الخيل في كرها وفرها وسلوكها  كانت خيله ترافقه حَ
التعطيش  بفعل  الشاعر  يقصد  وربما   Hالرائع الحيوان  لهذا  الأوصاف  أدق  من 
للخيل هنا تعطيش الخيال الإنساني للشاعر الذي يستمد منه مقومات الاستمرار 
نفسها  لاستعادة   Hالذاكرة يعزز  مما  يعيشها  التي  المرحلة  آلام  لينتج  والخصب 
H وكأن استمرار ذلك الجدب  فيما مرّ به العراق من ظروف حرجة وقاسية جداً
واليباس هو ما يجعل عيون تلك المرحلة المتمثلة بشعرائها المميزين أرضاً يابسة 
هي  التي  بالشهقات  المتمثل   Hللماء رفضها  خلال  من  الحياة  إلى  الرجوع  ترفض 
لذا   H(الموت قبل  الاختناق  نتيجة  الهواء  من  كمية  أكبر  لحظات (لأخذ  بمثابة 
على  الموزعة  الأفعال  في   H (1 للغوية( ا الانزياحات  بتلك  يأتي  الشاعر  نجدأن 
الوحدة الشعرية لتأكيد المضمون الشعري الذي يريد الشاعر من خلاله ان يبقى 
بالمفردات الشعرية التي تعد  الدلالي بينه وبين قارئه بمجيئها  محافظاً على الجسر 

رديفةً لفعل التأجيل فتبدو واضحةً جلية على مدار أغلب القصائد.
صورةً  الشاعر  فيرسم   H(آخر تموز  حضرة  الموسومة (في  قصيدته  في  أما 

H وذلك بقوله: شعريةً رائعةً وفريدةً
يستّفزها أن  الأرض  تَصبرَ  وزنبقاوعلِّم  اً  ر نتصا وا قمحاً  فتنجبَ 
ةٍ ــمٌ مــن مــواعــيــدَ غضّ ــــهِ فــتــدفــقــاونهـــرٌ قــدي ــــواب ـــتَ عـــلى أب ـــف وق
صمته هيبة  ر  لبحُ ا فيلغي  تعلّقاتفيضُ  داك  رِ في  طــفــلاً  ويــصــبــحُ 
￯هُ أن يــســتــقــيــلَ ويــغــرقــاوتمشي على الطوفان يا أكبر الذر وتـــأمـــرُ

ولكنه  الفنية  التركيب والصياغة، والصورة  في  المألوف  التعبير عن  1 –  الانزياح – هو خروج 
خروج إبداعي جمالي، يهدم لكي يبني بطريقة يصعب ضبطها طريقة هاربة دائما. الانزياح 
دار  الخطيب،  مبارك  أحمد  العرب،  النقدي عند  التراث  في  قراءة  المتنبي –  الشعري عند 

الحوار، دمشق، ط1، 2009م: 135.
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ــاولكن صمتي أَدمنَ الصبح‥ سيدي ــاتِ وأشرق َ أقــفــال الجــه فــكــسرَّ
قفاً وا لنخلُ  ا يطلع  تَّى  حَ قلقُ  ليسمقاسأ اً  مــســتــعــد عتباتي‥  عــلى 
لتُ نبضي كانَ عشرينَ رحلةً 1)وسجّ ) وثَّقاً مّ نبضاً  ر  لعمُ ا فكان  وسبعاً 

صُ الأرضَ ويجعل منها كياناً ذا مشاعر  نجد في هذا النص أن الشاعر يُشخّ
 H جوعاً أم  عطشاً  أكان  ء  سوا الاستفزاز  ذلك  الأمر  استدعى  ما  متى  تُستفز 
من  الشاعر  فيجعل   Hالثاني البيت  في  أما   Hغيرها أو  الأجنبي  لأقدام  رفضاً  أم 
ثُمَّ  حضرته  في  يسكبها  ودمعة  سورهِ  على  يصلي  لماً  وأ وحاضنةً  روضةً  العراق 
ر عشقٍ على سور العراقH فكأن الشاعر  اخيراً يُفصح عن قدره بأن يعلَّق عصفوَ
يصف أرض وطنه بالجنة رغم ما أصاب هذا الوطن من حروب ونكباتH إِذ 
إن الشاعر مسكون بصور الكبرياء ونبل الروح وسموها فهو المخلوق من هذه 
الأرض والمنذور لها دوماً لأنها غارقة بحزن كأنه هو الذي خنق هذه الاصوات 
كثرة  ذلك  تفسر  كما  دمائهم  بنضح  إلاّ  تتناسل  لا  التي  الغائرة  السلالة  هذه  من 
المقدس  الموت  ومسيرة   Hالشاعر والد  الخالد  الشهيد  مقدمتهم  وفي   Hالشهداء
في العراق على امتداد تاريخه المترسخ ومن يمعن النظر في قصائد (أبو) رغيف 
بخرائط  غنية  أنها  يجد  سواء  حدٍ  على  والتفعيلة)  قصيدتي (العمود  وفي  عموماً 
لتبثَّ  الخارجي  الإيقاع  مع  وتتناغم  العامة  الصوتية  البنية  تغني  داخلية  إيقاعية 
نصاً غنياً من النواحي الصوتية حدَّ الاكتمالH تلك الخرائط التي تتولد عن تفاعل 
العلاقات واحتكاك الأصوات والعبارات المضغوطة في حيز الزمن الشعري مما 

ينشئ علاقات جمالية إضافية داخل النص(2).

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 32 – 33.
2 –  ينظر – الأقاصي والتجليات قراءات: 252.
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يشير الشاعر في هذا البيت الذي يقول فيه:
1)ولكن صمتي أدمن الصبح‥ سيدي ــا( وأشرق الجهات  أقفال   َ فكسرَّ

نْ  إنها حوارية جدلية فلسفية مع الكون والوجود والأرواح والأصوات ومِ
ثَمَّ يقدم فلسفة خاصة بلغة ناعمة لخيله ونخلهِ وصباحاته القلقة وذلك بقوله:

واقفاً النخلُ  يطلع  تَّى  حَ 2)سأقلقُ  ) ليسمقا اً  مستعد عتباتي‥  على 
يصبح أمير النخل وابن الأنهار وهو كبرياؤها  هذا البيت  نجد الشاعر في 
ليهاH من معاصريه – على  وعمرها الجميل المبثوث بصورة نادراً ما سبقه أحد إِ

الأقل –.
قتها  عرا وفي  ــدلالي  ل ا قدمها  في  موغلة  رغيف  بــو  أ قصائد  أن  نجد  لــذا 
في  والجــمال  للتحولات  واستيعابها  ثتها  حدا في  وموغلة  بالتراث  ئها  واحتفا
الشعرية العربيةH الصور قديمة وحديثة كأنها أثر تاريخي رخامي مصطبغ بلون 

العصر وبهجته وذلك بقوله:
لتُ نبضي‥ كان عشرين رحلةً (3)وسجّ ر نبضاً موتقاً H فكانَ العمُ وسبعاً

يشير في البيت أنه يسجل هذا الإحساس بحركة دمه ونبضه فهو يحملُ هماً 
الانتظار  ويحملُ   H خجلٍ بلا  أوجاعها  الأيامً  تُراكِمُ  حين   H ثقيلاً ودهراً  طويلاً 

ة ضيفاً عزيزاً محتفىً به. فرحاً قصيراً جداً حين تكون المسرَّ
إن الشاعر نوفل أبو رغيف يمتلك خيالاً خصباً وتجربة مميزة فقد تشكلت 
والدراسة وقدرة الشاعر على ابتكار  قصائده من صور شعرية تستدعي التأمل 

معانٍ جديدة وذلك كما في قوله:

1 –  المصدر نفسه: 32.

2 –  المصدر نفسه: 32.
3 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 33.
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قاوأن يرتقي صرحَ العذابات فارساً ومن طين هذا الصرح أن يتنشَّ
*  *  *

شبَ الأبجديات بلسماً ترفقاونحملُ عُ لبوادي  ا جــرحِ  في  وننزلُ 
1)ولو أخطأ التأريخ‥ مدَّ مطأطئا ) ليوثقا  Hوالمعصمين هُ  قــيــدَ لنا 

نجد إن الشاعر في هذا النص يشيد بإنجازات الإنسان العراقي الذي تحمل 
الكثير من المعاناةH والآلم والحروب والنكباتH ورغم ذلك وقف شامخاً بوجه 
بساتينها  وملأ  النخل  زامنَ  الذي  ووطنه  هُ  روحَ النص  في  مخاطباً  الظروف  تلك 
م مع شموخها وصبرها وهيبتها إنَّه العراقي الحقيقي من دون شك بل هو  وتواءَ
العراقي لا غيرهH ونجد إنه كان يصور نصوصه الشعرية تصويراً ملحمياً متسقاً 
يختلط بما مرَّ بالعراق على مد￯ سنين طويلة من قسوةٍ ومكابرةٍ وعذاب مغموسٍ 
بكبرياء وهيبة لن تجدها بيسرٍ عند آخرين ومن يمعن نظره في معظم قصائده يجد 
فيها دهشة الصورة وعذوبتها كما لو أنه أقام صرحاً من الورد المضمخ بحفاوة 
الدم دماء شهداء العراق ودماء أبيه الذي رحل خالقاً روحه شفاءً ناعماً وبلسماً 

يطيئاً عنوانه الشعر.
VÎÖÁŞâ˘]<p]3÷]

التراث  مع  تعاملها  طريقة  هو  الحديثة  الشعرية  لتجربة  ا يميز  ما  أهم  إن 
عن  ومضموناً  شكلاً  تختلف  لتي  ا لطريقة  ا هذه   Hفــده وروا ده  بعا أ بمختلف 
سابقاتهاH قد تعاملوا مع التراث بطريقة تسجيلية أفقية انحصرت في المعارضات 
اتبعوا  الحداثة  شعراء  فإن   Hوالأحــداث للوقائع  التاريخي  والتسجيل  الشعرية 
بالسطحية  تميز  الذي  لــتراث  ا مع  الإحيائيين  تعامل  لنا  يبين   H ياً عمود منهجاً 
التي  المدرسة  هذه  رافق  الذي  المنهجي  والقصور  الأفقية  لرؤية  وا والشكلية 

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 34.
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اتبعت منهجاً تسجيلياً قائماً على التدوين والتسجيل والحكايةH ومع بروز حركة 
 Hمنهجاً يعايش التراث H الشعر الحديث تغير الأمر كلهH إِذ تبع (منهجاً توظيفياً
ويعيش فيهH ويوظفه في قصائده لأهداف إنسانية واجتماعية عليا)H(1) كما يتجلى 

ذلك واضحا في سياق الشاعر نوفل ابو رغيف.
وتفهم  استيعاب  بالتراث (علاقة  المعاصر  الشاعر  علاقة  صارت  وهكذا 
الأحوال  للتراثH وليست بحال من  وإدراك واعٍ للمعنى الإنساني والتاريخي 
المعاصر  لشاعر  ا استرجاع  كان  لنظرة  ا هذه  خلال  ومن   Hصرف تأثر  علاقة 
H(2 أي إنّ اهتمامه تركز على  للمواقف التي لها صفة الديمومة في هذا التراث)(
زالت  ما  التي   Hالأمة ضمائر  في  الحية  القضايا  وعلى  التراث  في  المضيئة  الأمور 
تنبض بالحياة وتخفق بالعطاءH ولهذا السبب نجح الشاعر المعاصر في استخدامه 
في  متفاوتون  نفسهم  ا ثة  الحدا وشعراء   . بعيداً مبلغاً  ذلك  في  بلغ  وما  للتراث 
توظيف التراثH فلكل طريقته ومنهجه الذي يستمد معطياته من رؤية التراث 
ورؤياه لهH ولقد (تأثر الشعراء العرب المعاصرون – من بين ما تأثروا به من 
 H(المعادل الموضوعي) جوانب تجربة إليوت الشعرية والنقدية – نظريته هذه في
يْثُ نجد أفكار إليوت هذه تتردد كثيراً على ألسنتهم وقد افتتن شعراء مثل عبد  حَ
والذي   H(3 مناسبة)( كل  في  الافكار  هذه  بترديد  خاص  بشكل  البياتي  الوهاب 
ثية  لترا ا الشخصيات  استخدام  إلى  لجوئه  قبل  من  لها  برز  لتي  ا الأفكار  يكرر 
الدينيةH أو رموز أسطورية مقدسة والتي في مجملها أفكار إليوت في نظريته عن 

للدكتور  مقال،  انموذجاً)،  المتنبي  دنقل قصيدة (من مذكرات  أمل  في شعر  التراث  1 –  توظيف 
www.alukah.net سعيد بكور، موقع الألوكة

دار  إسماعيل،  الدين  عز  والمعنوية،  الفنية  وظواهره  قضاياه  المعاصر  العربي  2 –  الشعر 
العودة – بيروت، ط3، 1972م: 38.

3 –  ت. س، إليوت الشاعر والناقد، أ. ف. مائيسن، المكتبة العصرية، بيروت، 1965م: 132.
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H(1 وكان تأثر الشعراء الجدد بدعوة إليوت هذه عاملاً من  المعادل الموضوعي(
العوامل البارزة التي دفعتهم إلى الارتباط الوثيق بتراثهمH كما هو حال الديوان 
افتتحه  الذي  الجفاف)  ذاكرة  في  ابو رغيفH الموسوم (صفوف  للشاعر  الأول 

بعبارة تعود إِلى (ت. س. اليوت) في ملحمته (الأرض السياب).
الأكاديمية  تجربته  أن  بوضوح  تؤشر  رغيف  نوفل (أبو)  الشاعر  سيرة  أن 
لعربي  ا تاريخنا  في  لكبيرة  وا الشاخصة  والشخصيات  المصادر  على  ركزت  قد 
كرم  علي  للإمام  البلاغة)  في (نهج  الجمالية  المستويات  درس  فقد   Hوالإسلامي
االله وجهه ودرس أمهات المصادر في الأدب والنقد العربي في أطروحة الدكتوراه 
التي تناول فيها (لغة النقد العربي القديم / دراسة في الأنساق الشعرية) ضمن 
حداثياب (نقد النقد)H ومن القصائد المعروفة البارزة للشاعر نوفل  ما يعرف 
أخواتها  بين  المميزة  القصائد  من  وهي   H(الألق قصيدة (باتجاه   Hرغيف (أبو) 
لها  كان  الذي  للشاعر  الإبداعية  التجربة  تاريخ  في  مهمة  مرحلة  يشكلن  اللائي 
شاخصاً  الأثر  هذا  ونجد   H(المؤجلة المدن  ديوانه (ملامح  في  ومميز  واضح  أثرٌ 
عندما أنشد قصيدته في المهرجان الشعري الذي أقامه قسم اللغة العربية في كلية 
الآداب في جامعة بغداد بمناسبة الذكر￯ السنوية لاستشهاد أبي الأحرار الإمام 
يْثُ يعبر في مقدمته للنص عن مشهد  واضح حَ الحسين (عليه السلام)H كما هو 
 Hدرامي يمزج التاريخ بالرؤية في انسيابية وهدوء نادرين يتصاعدان إِلى الذروة

وقد جاء فيها:
‥￯وند ‥ هيبةٌ

‥￯وصد ‥ وتفاصيلُ مسبيةٌ

دار  المعاصر، علي عشري زايد،  العربي  الشعر  في  التراثية  الشخصيات  استدعاء  1 –  ينظر – 
الفكر العربي، 1417هـ / 1997م: 21 – 22.
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والرثاء‥
مدنٌ سكنت في أعالي الضياء

وفي زمنٍ في زوايا الدعاء
وفي لحظةٍ طعمها كربلاء(1)

 Hفي هذا النص نجد أنّ الشاعر لا يكتفي برصد هذا المشهد بعينه الباصرة
في  يطوف  تكون  لكي  غيرها  ويستفز  حواس  من  لديه  ما  بكل  يرصد  كان  بل 
في  الولاء  وخالص  الطهر  من  فيض   Hوالنقاء الصفاء  فيض  وشاحها  فضاءات 
رحاب ذلك المشهد المجلل بالبهاءH الأرض تمشيH بالحشودH (ففتية هنا وصبية 
 Hيهرولون أمهاتهم  خلف  والصغار  يتكيان  بالعصا   Hوالعجوز والشيخ   Hهناك
فما تر￯ حشداً من الرجال والنساءH والصمت مطبق على الجميعH غير أنّ صوتاً 
جئنا  تقول:  ما  لذيذ   Hه لشفا ا على  خفية  تستقر  حين   Hلقلوب ا تقوله  اً  واحــد
سيدي  زحفاً  نأتيك  ليدين  ا وقطعوا  أرجلنا  قطعوا  لو   Hالحسين سيدي  إليك 
له  كيف  والرهبة  بالألق  المجلل  البهي  ذلك  الشاعر  رسم  وعندما   H(2 الحسين)(
أن يكون صامتاً وهو قادر أن يبوح في خضم مشهد قدسي مجلل بالبهاء والرهبة 
فِّت فوق الضريح المقدس مباركة  وهالة قدسية تشعرك أن ملائكة االله منها ما صُ
مهنئة ومنها ما كانت بين حشود الزائرين مرددة معها سلام إليك سيدي الحسين.
منه  متخذاً  بالحياة  ينبض  يجعله  الشعري  النص  داخل  المقدس  توظيف  إن 
بالأمان  الطامعين  لكل  والملجأ  المرجع  هو  المقدس  ذلك  إن  ذ  إِ الدائمة  زوادته 
والأحــرار  لقادة  ا منارة  وكربلاء  لا؟  كيف  والحياة.  بالحب  الطامعين  ولكل 
البيت  هي  وكربلاء   Hالآلهــة بيت  هي  الأزل  نْذُ  مُ كربلاء  الحقيقيين  لثائرين  وا

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 41.
2 –  ينظر – الأقاصي والتجليات، بقلم: د. سحاب الاسدي: 221.
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 Hالمقدس وعندما يتناولها الشاعر لا يضعها في منطقة مضيئة بل في أعالي الضياء
وهل المقدس إلاّ أن يكون في الأعالي وأي وصف أليق من هذاH ويتغزل الشاعر 
 Hوتميز خصوصية  لغزله  نّما  إ  Hوالأخــير الأول  هو  وليس  الحسين  معشوقه  في 
 ￯ولم يكتف الشاعر بتضمين قصيدته بما هو مقدس بل جعله عنواناً لقصيدة أخر

: عنوانها (في باب الأمير)H عندما يبدأها قائلاً
H ودمعةٍ لا ترحلُ سلُإي‥ والرجالِ أتوّ ولا   Hفمي بيعُ  أ لا   Hلا
الصبحH واحترقَ المساءُ الأطولُنضجَ انتظارُ البوح في شفتي وضجّ
حمامها  H كــربــلاءَ ــلُ  حم أَ 1)فأتيتُ  ) تهـــدلُ قــبــابٌ  ا  ودمعتهُ  H دمـــعٌ

النص  داخل  للمقدس  التوظيف  جعل  قد  الشاعر  أن  النص  هذا  في  نجد 
الشعري له أهميةً كُبر￯ فأضفى هيبةً ورهبةً وجمالية على النص اضافه إِلى توصيفه 
تنجب  ولم   Hمثله البشرية  تنجب  لم  رجل  عوالم  في  والغوص   Hوالدقيق الحاذق 
وعندما يفرد له الشاعر في   H(علي بن أبي طا لب رضي االله عنه) ابداً فهو بعده 
 ￯والشذ  Hالديوان به  يستنير  وإشعاعاً  مثابة  يجعلها  ان  يريد  إنما  قصيدة  ديوانه 
على  المقدس  ذلك  توظيف  في  لشاعر  ا بــدع  أ وقد   Hئد لقصا ا باقي  على  ينتشر 
 Hإن كلمة كربلاء جرحٌ ينزف في القصيدة وفي عقل الشاعر قبل وجدانه Hطريقته
عندما يزور الأمير فبماذا يذهب إليه؟ وهكذا يتضح أنهُ لم يجد أفضل من ان يقابل 
تَّى  المقدس بالمقدسH ليختم تلك القصيدة مخاطباً ذلك المكان الذي يشع بنوره حَ

: عنان السماء قائلاً

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 49.
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ــلٌ محــمَّ لنخيل  با ــك  بُ ا ــر ت 1)هـــذا  ) ــمــلُ ـــترابِ محِّ بنخلكَ وال ــا  وأن
فيصفُ الشاعرُ هنا وجود المقدس بواحة من الخير يعتبرها النخيل والتراب 
تَّى أعمق منطقة من الإحساس إِذ أن الشاعر  الذي يرقد عليه محملاً في وجدانه حَ
جعل من الحسين شخصية رمزية وله مكانة متفردة ومميزة في قصائده وخاصة في 

قصيدة (باب الأمير)H فيرسم الشاعر صورةً شعريةً فريدةً وذلك بقوله:
بجياعها مثقل  نصفٌ  أرملُفالأرضُ  ونصفٌ   Hللموتى نذرتهُ 
حبيبتي الخريف  سينتقلُ  لُهانت  تتكحّ بلادنا  سوف   H سنفوحُ
مشى لما  لعراق  ا قلق  يا  2)لــولاك  ) بُلُبلُ بصبحك  صلىّ  ولا  نخلٌ 

لليتامى  بــاً  أ لوصفه  طالب  أبي  بن  علي  الإمــام  إلى  همه  هنا  الشاعر  يشكو 
والأراملH وهو يقف على بابه وفي حضرتهH فيصف الأرض بالعموم والعراق 
بالخصوصH بعد مروره بحربين أهلكتا الحرث والنسلH لكنه لم يستسلم لذلك 
الخراب الذي طال العراق كله فيرجع ويخاطب حبيبته في البيت الثانيH ويخبرها ان 
هذه الأزمة المتمثلة بالخريف ستنجلي وسيفوح عطُر بلاده من جديدH ثُمَّ يخاطب 
الشاعر العراق بلغة الجمع من خلال مفردة (القلق) قائلاً لكل العراقيين معلنا 
إنه ما زال في العراق دمٌ نابضٌ وحبٌ يسري في شرايينه وقلقٌ يجعل ذلك الحب 
سوراً يحيط بأطرافه وحدودهH وقد تمكن الشاعر بقصيدته (باتجاه الألق) من رسم 

صورة شعرية فريدة عبر مفرداتها اللغوية ذات الدلالة المتداخلةH وذلك بقوله:
… يا سيدَ العاشقين إنهُ أنتَ

إنه أنتَ يا قابلَ التائبين
إنه أنتَ يا سيدي يا حسين

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 49.
2 –  المصدر نفسه: 47.
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بينما عرشها قبِّتانِ
*  *  *

والأمانُ بها دمعتانِ
‥ والجوازُ إِلى فجرها ركعتانِ

بينما كلُ من سأل في حضنها دمعهH لفه بالأمان(1)

الأب  بموت  فقدُ  الذي  الذاتي  الأمان  تأكيد  الشاعر  يريدُ  النص  هذا  في 
الشاعر  شخص  في  مهمة  ورمزية  عريقة  أهمية  له  الذي  الديني  الرمز  إلى  فسعى 
 Hنفسه وربما كان يمثل خلاصاً روحياً لذاته الشاعرة بتخليصها من الآلم والقلق
وكانت ذات الشاعر بحاجةٍ إلى الأمان ليس لها سو￯ خيار واحد هو الإندماج 
رمزية  بأن  يليه  الذي  المقطع  في  الشاعر  ويؤكد   Hالدينية الرموز  مع  والتماهي 

(الحسين)H هي مركز الأمان الذي يحتضن الخائفين.
VÏÖÁí÷]<Ì÷˜Å

التي  المثيرات  قراءة  أَجل  منْ  القبلية  معارفنا  توظف  سيرورة  الإدراك  إن 
تسجلها حواسناH وتأويلها. يقوم الإدراك بذلك على قاعدة ربط أشكال العالم 
الإنسانية  الممارسة  على  السيرورة  هذه  وتنطبق  الذاتي.  الداخلي  بعالمنا  الخارجي 
برمتها عبر مختلف تحققاتها: سلوك وأقوال وأفعال وغيرها من أشكال الوجود. 
تحديد  ويصبح  الإنسانية  التجربة  خارج  لاتتحقق  الأشياء  دلالة  أن  هذا  ويعني 
دلالة العلامة سواء كانت أيقونية أو رمزية أو أمارية رهيناً بما نملكة من معرفة 

مسبقة تشغل كسنن وفقه يتم إدراك هذه العلامات.

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 39.
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إذا أخذنا بعين الاعتبار هذا الطرح النظريH فإن الصورة كعلامة أيقونية 
لاتستند في دلالتها على التشابه المفترض بينها وبين الموضوع الذي تمثلهH فالتشابه 
عليها  تحيل  التي  الدلالية  الوحدات  جميع  تقدم  لا  الصورة  لأن   H نسبياً يكون 
خصائص  لاتمتلك  عامة  بصفة  الأيقونية  العلامة  دامت  ما   Hلواقعية ا التجربة 
النموذج الذي تمثلهH فهي تكتفي بإعادة إنتاج بعض شروط الإدراكH ولاتنتقي 
سو￯ المحفزات التي تتيح بناء بنية إدراكية تمتلك نفس دلالة التجربة الواقعية 
التي تحيل عليها العلامة الأيقونيةH ولايتم ذلك بطبيعة الحال سو￯ بالانطلاق 
 Hمن سنن التجربة المحققة. لا يكون المعنى في الصورة محايثاً للعناصر المكونة لها
سواء كانت ذات بعد أيقوني أو تشكيليH إنها تحتاج إلى معارفنا القبلية منْ أَجل 
 Hلكن عندما تصبح الصورة غير مستقلة يصبح المعنى مرتبطاً بالسياق Hتفكيكها
H فهو يستمد معناه من العلاقات  ذلك إن النص لايمكن أبداً أن يكون معزولاً

.(1)￯المباشرة مع نصوص أخر
Và⁄Ü÷]

يمثل الرمز الأدبي قيمة فنية كبر￯ في الشعر على اختلاف لغاتهH وسنحاول 
لعربي  ا شعرنا  في  نتجته  أ لتي  ا الحقيقية  الأصــول  على  لعثور  ا السطور  هذه  في 
الحديثH بالبحث عنها في التراث البلاغي العربيH وفي مذهب الرمزية الغربي 
على سواءH كما نبحث في مد￯ ملاءمة هذه الفصول بطبيعة اللغة العربيةH يعرف 
مصطلح (الرمز الادبي)H وفقاً – لمذهب الرمزية – بانه (تركيب لفظي يستلزم 
الحالات   ￯ومستو  Hللرمز قالباً  تؤخذ  التي  الحسية  الصور   ￯مستو مستويين: 

المعنوية التي نرمز إليها بهذه الصورة الحسية)(2).
1 –  ينظر – الصورة وإنتاج المعنى، قراءة في غلاف رواية الحرب في برمصر ليوسيف القعيد، 

بديعة الطاهري، العدد 83، 2006م.

2 –  الرمــز والرمزيــة في الشــعر المعاصر، د. محمد فتــوح احمد، دار المعــارف، القاهرة، ←
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يتسم الرمز الأدبي بالعديد من الخصائص الفنية إذا إنه علاقة بين مستويين: 
إليه شيئاً  المرموز  يكون  الأ  هذا  من  فيلزم  ملموس؛  والآخر   Hمحسوس أحدهما 
ثارت  أ الحسية  الصورة  تحققت  ا  ذ إ يْثُ  بحَ  Hتجريدية لة  حا هو  نــما  وإ  H حسياً

الحالات المعنوية التي ترمز إليها(1).
لماً  عا يستكشف  أن  للوعي  يتيح  لرمز (برقاً  ا يغدو  الفهم  هذا  ضوء  وفي 

لا حدود لهH لذلك هو إضافه للوجود المعتم واندفاع صوت الجوهر)(2).
وواقع الإنسان النفسي المتكون من حالاته الباطنية وميوله وذكرياته؛ لكونه 
يؤلف رؤيه تحتم تراتيباً على استقطاب رموز معينهH إِذ إن (الرمز يفرض نفسه 
H(3 ولقد  )( على الشاعر كياناً حياً يستمد روحه من لاوعيه وتمنحه التجربة جدةً
كتبت العديد من الدراسات عن قضية الرمز في الشعر العربي الحديث ولعل من 
أبرزها كتاب (الرمز والرمزية في الشعر المعاصر)H والمفاد الذي انتهى إليه مؤلفه 
الصوت  في  معانيه:  بأوسع  الإيحاء  يعني  الرمز  إن  قال  حينما  أحمد  فتوح  محمد 
شعرائنا  من  كثر  يفهم  لم  حين  في  هذا   Hالشعرية والصورة  والإيقاع  والتركيب 
الرمزية  الاستعارة  نطاق  في  فحصروه  المباشر؛  غير  للتعبير  وسيلة  أنه  إلاّ  الرمز 
وجه  على  تعتمد  لا  أي   Hحدسية العلاقة  تلك  إن   H(4 المحدودة( الدلالة  ذات 
 Hالحسية الملامح  في  التماثل  بها  يقصد  ولا  ليه  إِ والمرموز  الرمز  بين  الحسي  الشبه 
تشابه  اساسها  التي   Hليه إِ والمرموز  الرمز  بين  الداخلية  العلاقات  بها  يقصد  بل 

→  ط3، 1984م: 202.

1 –  ينظر – المصدرنفسه: 203.
2 –  زمن الشعر، اودنيس، دار العودة، بيروت، ط3، 1983: 60.

3 –  اسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث، ريتا عوض، المؤسسة العربية للدراسات 
والنشر، 1978م: 60.

4 –  ينظر – الرمز والرمزية في الشعر المعاصر: 423.
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الواقع النفسي فيهاH(1) إِذ يعتمد الرمز على فكرة الإيحاء التي قامت عليها أصول 
المذهب الرمزيH لذا فإن الرمز الأدبي ينأ￯ عما هو معروف من خصائص المجاز 
كالقرينة؛ لأن التأويل فيه غالباً ما يعتمد على مجرد ارتباطاتنا وذكرياتنا العاطفية 
بالإمكان  ليس  فانه  ذلك  على  ءً  وبنا منطقية؛  مقارنة  أي  في  لها  أساس  لا  التي 
أن نقول عن رمز من الرموز إنه يعني كذا وكذا فحسبH وإلاّ لما كان موحيا(2).
إن الرموز الشعرية التي تناولها الشاعر الدكتور (أبو) رغيف لم تكن لغاية 
جمالية أو منْ أَجل انعكاس لقدرته الثقافية فقطH وهذا واضح في توظيفها من 
موضوع  مع  الدلالات  تلك  تعالق   ￯ومد الرموز  دلالةً  عبر   Hعالية بتقنية  قبله 

القصيدة وقصيدة الشاعر نفسه ومن ذلك ما يرد بقوله:
الحزنُ بلادٌ

والدمعُ نشيدٌ
ر مواعيدٌ والفجُ

لْ والسنواتُ نعاسٌ يتأجّ
الأحلامُ تفتشُ في إدراج الفوضى

عن شمسٍ تغزلُ شرفتها
الأنهار اعتذرت

والأشجارُ انهزمت

1 –  ينظر – المصدرنفسه: 203.
2 –  ينظر – المصدر السابق: 43.
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والطرقاتُ عرايا
ودماءٌ فوق الجدران(1)

قصيدة رمزية بدءاً من عنوانها (وطن) إِذ لم يصرح الشاعر عن هذا الوطن 
لجعله رمزاً يأخذ بالشاعر إلى مدلولاته وشفراته باحثاً عن حقيقتهH فيترك الحكم 
له بعد أن نقل لنا مشهداً مكثفاً عن طريقة تلك الصورة المعبرة ليتضح ان وطنه 
من  والاستبداد… الخ   Hوالظلم  Hوالقتل  Hبالكثير (الجوع المحاصر  ذلك  هو 

الدلالات ذات الصلة).
إِذ إن الكليات الزمنية التي يتكلم فيها ومن حولها الشاعر في النص أعلاه 
الذي هو خليط (الأسماء والأفعال)H الزمنية تندرج في اللاوعي الذي يمتلك 
H ما يجعل  الشاعر نتيجة الظرف المأساوي الذي مِّرت بالبلاد ومرَّ بهِ هو شخصياً
لدلالة  ا وكأن  وعليها  عليه  ويسيطر  جمله  أغلب  في  يطفح  اً  ئر غا لزمن  ا ذلك 
الخيال  ء  نحا ا كل  في  متمخضه  وقسوته  لوقت  ا ذلــك  عفونة  على  لوحيدة  ا
الدقائق  من  الصغيرة  الزمن  جزئيات  تاركاً   Hالشعرية سرديته  منه  ينهل  الذي 
والساعات والأيام كونها لا توازي الألم الذي يحملهH فألمه الحقيقي بحجم الحزن 
الأطفال  أفواه  من  يتسلى  نشيُد  ودمعه   Hالعراق وخريطة  خريطته  تتطابق  الذي 
من  والإرهاب  للقتل  مواعيد  فهو  فجرهُ  أما   Hالمدارس شرفات  على  صباح  كل 
أحلام  لكل  تنهض  لأن  وطموح  أمل  فهي  سنواته  أما   Hالفاسدة الطغمة  قبل 
كل  يؤجل  الذي  لمقيت  ا لنعاس  وا الإحباط  ذلك  عن  اً  بعيد لعذريتها  لبلاد  ا
يحمله  الــذي  للألم  الآخــر  الوجه  ويبقى  تحقيقها  دون  ويحــول  الجميلة  الأشياء 
الطرقات  لتبقى  الأشجار  وانهــزام  الأنهار  اعتذار  خلال  من  متجسداً  الشاعر 

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف، نوفل (ابو) رغيف، ط2، بغداد، 2009: 87.
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خالية إلاّ من الزمن الذي يحسب السنين عليها ويسائلها ويسجل ذلك كله بدماء 
فوق الجدران.

تبدأ  التي   H(ســؤالان) قصيدته في  كما   Hالرمز احتملت  الصور  أن  ونجد 
دلالتها الرمزية من عنوانها وذلك بقوله:

س 1:
سريــــعــــاًكـــيـــف ســـأحـــصي خـــطـــاي؟ تــــســــيرُ  وأرضي 

س 2:
بها نحَ الأرضُ  قــضــت  ــذا الــــتراب؟(1)وإن  فــأيــن ســيرحــلُ ه

في  السؤال (كيف)  صيغة  يستخدم  ذ  إِ  Hواضح ترميزٌ  السؤالين  هذين  في 
 Hليترك المجال والسؤال بلا نهاية Hو(أين) في السؤال الثاني H(الأول) السؤال
بعد أن ترك القارئ أمام فلسفة السؤال إِذ تحيلانه إلى فلسفة متعلقة بتلك العلاقة 
الجدلية بين الذات والوجودH أراد الشاعر تداخل الصورة من خلالهما مرة مع 
قد  نتائج  اللقاء  هذا  يعطي  قد  كما  الرمز  مع  وثالثة  الموضوع  مع  ومرة  الذات 
 H تسهم في ارتفاع قيمة الموت من جهة أخر￯ وربما يسهم الموت في تجلياته أيضاً
يْثُ الدلالة على امتداده أكثر من انحساره ولا شك في أن ذلك يمنح الموت  من حَ
بعداً شاملاً يجعل منهُ أكبر من مجرد عنصر يسهم في توصيل الموضوع ذاته فحسب 

بل إنّه يشكل عنصراً ترميزياً يتجسم فيه الانفتاح بصورة أشمل.

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 47.
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 H(ثلاث جوازات) هُ في قصيدة ومن رموز تجربته ومعالمها الأخر￯ مانجدُ
وذلك بقوله:

لن تجيبك الصحاري
المطر لغة  فتعلّم 

*  *  *
ولن يولد القمح
ف على الطين فتعرَّ

*  *  *
وللشمع دمعٌ
يوماً سينشف 

وليلٌ مهمٌّ بالانتظار
يُونك(1) فأوقْد عُ

فهذه قصيدة رمزية بامتياز بدءاً من عنوانها (ثلاث جوازات) إِذ نجد إشارة 
إلى دعوة السفر وهي رمز للثورة على الواقعH فيبدو ان الضغط النفسي المأزوم 
أفرغ  قد  بالأشياء  الغامض  والإحساس  بالحزن  المتوقدة  الداخلية  والشحنات 
يعطي  رماد  لترك  جمراً  الداخل  في  تولد  التي  الساخن  الغضب  شحنة  بعضها  في 
الرماد  رغم  مترفةٌ  فراشة  كأنها  إنساني  فضاء  في  محلقةً  تظلُ  للروح  كئيبة  صوراً 

الأسود الذي يملأ الفضاء.
1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 75.
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تكتحل  ان  قبل  ينتظره   ( مهماً بأن (ليلاً  مؤمن  رغيف  بــو)  الشاعر (أ إن 
عيناه بهذا الفجر وهذا الليل أطول من دموع الشموعH إِذ ستنطفئ الشموع قبل 

بلوغهH وعليه أن يوقد عيونه للوصول إِليه.
V^¨˝]

وهي الدلالة التي يوحي بها اللفظ بالاصداء والمؤثرات في النفس فيكون 
مجال  فهو   H لغةً يوازيه  ولا  لفظ  يوحيه  لا   Hالنفس على  يسيطر  خاص  وقع  له 
الانفعالات النفسية والتأثر الداخلي للإنسانH وقد ادرك النقاد القدامى حقيقة 
اللفظ الايحائي (وان لم يحددوا للإفصاح عنه عبارةً كالتي نستخدمها في عصرنا 
القرآني ليصوغ  المثل  استيعاب  في  الإيحائية  الدلالة  ملامح  وتبرز   H(1 الحــاضر)(
على  وتنطوي   Hالظاهري مدلولها  من  بأكثر  توحي  مؤثرة  وكلمات  معينه  الفاظاً 
اللفظ بقدر ما ينتجه  المقياس الفني لتقدير قيمة  الأخرH￯ فهي  جملة من المعاني 
ذلك اللفظ من إيحائية خاصة بهH فقيمة اللفظ تتأثر بهذه الايحائية ونوعيتها قوة 
عالية  فنياً  الكلمة  تلك  قيمة  كانت   Hعالية الكلمة  إيحائية  كانت  فكلما   H وضعفاً
أيضاً والعكس صحيحH وإذا كان المثل القرآني قد امتاز بتخير الألفاظ وانتقائها 
يْثُ يؤدي بها  فإنه يرصد بذلك ما لهذه الألفاظ دون تلك (من قوة تعبيريةH بحَ
فضلاً عن معانيها العقليةH كل ما تحمل في داخلها من صور مدخرةH ومشاعر 

كآمنةH لفت نفسها لفاً حول ذلك المعنى العقلي)(2).
نْ  ثْبِيتاً مِّ تَ على ضوء ذلك نرفق إيحائية ألفاظ المثل القرآني بقوله تعالى: [وَ
) فيها من الدلالة الإيحائية الكثير والغزيرH لأجل  ثْبِيتاً تَ ]H(3) فكلمة (وَ مْ هِ سِ نفُ أَ

1 –  اسس النقد الادبي عند العرب، احمد احمد بدوي، مكتبة نهضة مصر، 1982م، 424.
2 –  فنون الادب، تشار لتن، هـ. ب، القاهرة، مطبعة لجنة التاليف، 1945م: 76.

3 –  البقرة: 265.
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بين  يحمل  محض  روحي  عالم  إلى  والسرور  الغبطة  في  الإنسان  بمشاعر  الانتقال 
برديه جميع مقومات الرضا من االلهH والعناية بالنفس المطمئنةH التي لاتأمل إلاّ 

التثبيت والاستقامة.
 H( ةٍ بْوَ ]H(1) فكلمة (بِرَ ابِلٌ َا وَ ابهَ ةٍ أَصَ بْوَ نَّةٍ بِرَ ثَلِ جَ مَ كذلك قولة تعالى: [كَ
 H سطحها فتمسح  الأمطار  عليها  تتساقط  الجنان  تخيل  في  فردية  صورة  تحمل 
وهي شامخة فتزيل القزع من أشجارها وتثبت جذورهاH وتمنحها القوة والحياة 
والاستمرار وهي على نشز من الأرض تبعثرها هذه الهباتH وما يوحى به ذلك 

من مناخ نفسي ليسكن إليه في الضمير.
الشعري  خيالهُ  على  صوره  رسم  في  رغيف  نوفل (أبو)  الشاعر  يعتمد  كما 
الخصبH لنجد صوراً في غاية الدقة والتصويرH على الرغم من كونها خياليةH إلاّ 
أنها تحتاج إلى إحساس وخبرة عاليةH مما يعكس تلك القدرة الشعريةH ومن ذلك 

:( قوله في قصيدة (أولاً
وقبلَ أن تقف أعوامي
في حضرة هذه الجهات
ن بهم ما تأجلّ منها لتلوّ

وبينما في الطريق إلى الروح
كان االله يزرعُ وجهاً من الماء

لعطشنا يصليِّ 
فيولد القمحُ

1 –  البقرة: 265.
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ويرتفع الطين
وتنزل الملائكة

لأنها أنتِ أيتها الحبيبة المقدسة
يا أعبق الأمهات(1)

عنوان هذا النص فيه إيحاء وتكثيف واختزال هو لم يعبر عن ذلك العنوان 
مقدمة  في  الأولوية  ليعطيها   ( بـ (أولاً ليكتفي   Hصريح بشكل  المقدس (الأم) 
ديوانهH فأراد ان يجعلها أكبر من العناوين بل تسبقها‥ لتكون لها الأولوية إلاّ 
تَّى نضجت  أننا نجد أن أمه تأخذ حيزاً في ذاكرتهH فهي الملجأ الذي احتمى فيه حَ
رجولته وكبرت طموحاته وقوي جناحه على المتابعةH وهي الثبات الذي ورثة 

بعد وفاة ابيه القائدH لتكون له الأب والأم الملاذ في الوقت نفسه.
معنى  وهو  لنماء  وا الخير  مجاز  إلى  تشير  النص  يقصدها  التي  الطين  دلالة 
بْعَ  سَ أقرب إلى الاقتباس من النص القرآني في سورة يوسف كما في قوله تعالى: [وَ
H(2 فولادة القمح معناها وفرة الخير المتأتي من  )[ اتٍ ابِسَ رَ يَ خَ أُ ٍ وَ ضرْ نبُلاَتٍ خُ سُ
قدرة تلك الأرض المتمثلة بالطين والصالحة للزراعة وما يعكسه ذلك على باقي 
نْ ثَمَّ على الإنسانH والمقدس هنا هو الأرض التي  متطلبات الحياة المترابطةH ومِ
الإنساني  لــتراث  ا هو  هنا  والمقدس   Hوالمقدسات لقيم  ا كل  وتحتضن   Hتضمه
المتكون من عمق التاريخ والمسطر في الذات العراقية الاصيلة والمقدس هنا هو 

ذلك الانتماء والارتباط بالأرضH ويستمر اكتشاف المقدس في هذه الشعرية.

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 11.
2 –  يوسف: 43.
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به  ليقصد   H( نياً بـ (ثا لمعنون  ا نصه  في  ليقول  لثاني  ا لعنوان  ا في  يأتي  ــمَّ  ثُ
الأب بقوله:

عبرَ هذا الجفاف القديم
ومن بين شقوقِ ذاكرةٍ فطّرها العطش

تِ الروحُ أصرّ
أن تنزفَ هذه القطرات

فتوضأت الكلمات من نزفها
ت قوافلُ البخور وضجّ

ت مواسم القصيدةِ واستعدّ
لتصليّ لكَ  (‥ طبعاً

يا أبي
وإلى الأبد(1)

نَ (هذا  بأَ ندرك  أن  هنا  الشاعر  رؤية  اكتمال  أَجل  ومنْ  توجيهياً  ويمكننا 
يَّما  الجفاف)H كان الشاعر سيقصد به وضع الحصار ووضع العراق عموماً ولاَ سِ
مع رحيل الأب فالحياة بلا أبوة تعني جفافاً ممتداً وفيه مفارقة حين يقول (هذا 
نفسها  لدلالة  ا وتشير  لقديم  وا والآني  للحالي  يشير  فهذا   H(لقديم ا الجفاف 

للسابق والماضي.
وعلى  المتسلطة  السياسية  النظم  جميع  لإدانة  التورية  استخدم  الشاعر  وهنا 
من  فيستعير  ذاكرته  تنصب  أن  يأبى  الشاعر  أن  إلاّ   Hالإبداعية الحياة  مقدرات 

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 17.
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روحه دماً يملأ به محبرتهH وما تبقى يتطهر به للتوضأ كلماته وتتجلى طاهرةً على 
ذلك دلالة الكفن الأبيض وكان الشاعر نوفل (أبو) رغيف استطاع إيقاف لحظة 
الموت المؤلمة واقتلاعها من مسارها الزمني الاعتيادي ثُمَّ سعى إِلى توظيفها لتظل 
خالدة في مساره الشعري وهو ما تراه في الشطر الذي يلي الشطر السابق في قوله:

واستعدت مواسم القصيدةِ
لتصليِّ لك  (‥ طبعاً

يا أبي
وإلى الأبد

يمكن القول إن الشاعر يحمل في تأكيده على ذاتيته بعداً قصدياً إِذ إن الأنا 
الشاعرة التي تحاول الاستقلال عن الذاتية الخاصة يبقى بعضها لا يقبل الانفصال 
بشخوصها  الاحتفاء  عن  كلياً  تنفصل  ان  تريد  لا  الشاعرة  الذات  وكأن   Hعنها
الذي  الأب  صورة  تكرار  مجرد  وبينهم  بينها  تفصل  فسحةً  لنفسها  تتخذ  أن  أو 
H والذي بقيت صورته متجددة دوماً في الذاكرةH وكذلك صورة الأم  فقدهُ مبكراً
التي هي (الحبيبة المقدسةH أعبق الأمهات) وهذا التكرار كفيل بأن يخلق شعوراً 
حركة  إيقاع  تضبط  التي  الشعرية  اللازمة  بمثابة  يقعان  معاً  بأنهما  القارئ   ￯لد
خلال  من  الشاعر  وكأن  دقيقة  ومشاعر  أحاسيس  من  تطرحه  وما  الــدلالات 
هذا الارتباط يريد ان يقول إنه مهما حملت رياح الزمن من تغييرات فان جذوره 
يشكل  الذي  وجوده  وأساس  الإنسان  بين  الفصل  يمكن  ولا  بالأساس  عميقه 

مصدر الأمان والالفة.
 H عالٍ رمزي  مبتغاها  نتيجة  إلى  يوصلنا   H(بيان هام) قصيدة في  التأمل  ان 
يْثُ تعمد الشاعر التعامل معه على أساس الإيحاء كالصورة في هذا النص فهي  حَ
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ينتصر  أنِّ  من  له  بُدَّ  لا  الحق  بأن  وتوحي   Hأمل بذرة  من  نابع  طلوع  إِلى  توحي 
وأنَّ الحقيقة مرهونة بالصبر والأمل والإيمان وذلك بقوله:

إنهم قادمونَ
م هُ من عصور تخصّ

يلبسون السلام
ويحترفون موتاً آخر‥

زونَ الأرضَ في مشيهم يستفّ
ومن غبار خطاهم

تتأسسُ المدن
بعدها يتصافحون 

فتبدأُ البلادُ
وينزلون إلينا

بكل الخسارات
وكل المنُى
يعَّوضوننا

ويعرضون علينا الخلود
فتلَتفّ الشوارعُ حولهم

ويكبرُ آخر أطفال الانتظار
عندها
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الوطنُ سينتبهُ 
وسيموحننا إياهُ

(1 لهُ بأسمائنا( ونُسجّ
إنّ المتمعن في ثنايا النص يجدُ إيحاء واضحاً يتمثل في عدم مباشرة الشاعر 
 H(بيان هام) بدءاً بالعنوان اوصى إليه عن طريق النص  وإنما  إيصال مبتغاه  في 
جمع  يمثله  قدوم  عن  يتكلم  الشاعر  نجد  ذ  إِ  Hوصــوره النص  ثنايا  إلى  وصولاً 
يجد فيه ما ينقذ هذا الوطن من الحروب والنكبات والظروف القاسية التي كان 

يعيشها خلال تلك الفترة إِذ يقول:
نَ الأرضَ في مشيهم يستفزوّ

ومن غبارِ خطاهم
تتأسسُ المدن

بعدها يتصافحونَ 
فتبدأُ البلاد

في  الحقيقيون  والمبدعون  الصالحون  والأولياء  المثاليون  الأشخاص  إنهم 
يْنماَ ذهبوا يؤسسون المدن من حولهم لتصبح ترعةً من ترع الجنة  الحياة والذين أَ
المراقد  تلك  مدنه  تحتضن  الذي  العراق  هو  كما  والتميز  والخير  العطاء  وواحة 
المقدسة وتراث الأولياء الصالحين الذين تركوا بصمة بتاريخ العراقH ويكمل 
الشاعر قصيدته ليثبت في نهايتها موقفاً اساسياً وإستراتيجياً فالوطن ليس قطعة 
والمواقف  تاريخه  في  الشاخصة  الشواهد  من  مجموعة  هو  ما  بقدر  الأرض  من 

والأرواح التي كتبت هويته بأحرف من نور.
1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 23.
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VÃÈn”j÷]

الأدب)  ميدان (علم  إلى   H(1 النفس)( ميدان (علم  من  منقول  مصطلح 
وظيفته (إذابة مختلف العناصر والمكونات المتناقضة والمتباينة والمتشابهة وجعلها 
في كل واحد أو في بؤرة واحدة تلمع كالبرق الخاطف)H(2) ويعد التكثيف واحداً 
من المعايير والملامح الإبداعية التي تكشف عن قدرة الشاعر على الخلق والإبداع 
من جهة وعلى التشكيل والتغيير والتركيب من جهة أخرH￯ وعلى إعادة رسم 
الشعرية من  والصور  متميزة تخرج اللغة  روحية  برؤية  ومتداول  ما هو مألوف 
دائرة التكرار إلى حيز الإبداع من خلال التعرف على التكثيف كملمح إبداعي 
ومعيار فني في مطالع القصائدH تبرز جمالية التكثيف من خلال عنصر الاستعارة 
ردة  والمجاز الذي يجعل من الشاعر فناناً يرسم بالكلمات ما تجود به موهبته المتفّ
وعنصر البديهة تقوده إلى تجسيد اللقطة المألوفة إلى لمحةH أو ومضة شعرية متميزة 

عبر عكس الواقع أو التلاعب بالمعاني والصور والالفاظ(3).
وعاطفي  عقلي  معنى  لتصوير  لغوي  تركيب  المكثفة  الشعرية  الصورة  إن 
المشابهة  طريق  عن  أما  عدة  بأساليب  تصويرهما  يمكن  شيئين  بين  لعلاقة  متمثل 
كيفية  أيضاً  تكشف  وهي  التراسل  أو  لتجريد  ا أو  لتشخيص  ا أو  لتجسيد  ا أو 
تناول الشاعر للمرئيات والوجدانيات في محاولة لنقل تجربته إلى المتلقي إلى حالة 
من الانفعال تشبه تلك التي مرت بالمبدع وقت إبراز العمل الفنيH والتكثيف 

الفاربي، ط1،  دار  النأشر  ترجمة: مصطفى صفوان،  فرويد،  الاحــلام،  تفسير   – 1 –  ينظر 
م1، 2003م، 292.

الكتاب  اتحاد  منشورات  اليافي،  نعيم  الحديثة،  العربية  القصيدة  في  دراسة  الحداثة  2 –  اوهاج 
العرب، دمشق، 1993م: 203.

3 –  ينظر – اللغة الشعريه في الخطاب النقدي العربي تلازم التراث المعاصر، محمد رضا مبارك، 
ط1، دار الشؤون الثقافية العامه، بغداد، 1993.
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من المصطلحات التي ترافق الفن وهو يشمل العمل الفني كله ولا يتوقف عند 
حدود البناء فحسب وإنما يتعداه إلى المادة المقدمة لهذا العمل أو ذاك وتكثيف 

هو عرضي وزائل(1). المادة يعني اكتشاف ما هو أساس فيها والابتعاد عماّ
لقصيدة  ا جو  لدخول  للقارئ  لتمهيد  ا إلى  ناً  أحيا رغيف  ــو)  ب (أ يعمد 
لما يمتلكهُ من مقدرة على الإيحاء والتكثيفH كما في قصيدة (قدرٌ أنني اقتفيك) 

وذلك بقوله:
أصيحُ بهِ

يا أبي‥
كيف بي؟

وكل الذين ابوح لهم
يرحلون

ومن حوليَ الارذلون
عةٌ حول بيتي ذئابٌ موزّ
وأهلي ملائكةٌ نائمون(2)

إن هذا النص فيه إيحاء وتكثيف يشير الشاعر فيه إلى إحساسه باللوعة على 
فقد أبيه الذي كان يجده ملاذاً يلوذ به ويبوح له متسائلاً وموجها سؤاله إلى أبيه 
الشهيد الذي يعتبره الشاعر محلقاً في السماء ومغادراً بجسده فحسبH يقول له 
(كيف بي)؟ و(كل الذين ابوح لهم يرحلون) وكأن والده يمثل كل الناس وكل 
الوطن،  اللغة، مجلة  في  والغموض والاقتصاد  الفنية  الصورة  بين  الإيحاء  1 –  ينظر – مصطلح 

العدد 1586، 1979م، السنة الخامسة.

2 –  ديوان مطرٌ ايقضتهُ الحروب: 97.
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مسؤوليتهم  تحمل  الذين  اهله  حال  توصيف  إلى  ينتقل  ثُمَّ  المقربين  وكل  الأحبة 
مبكراً واصفاً إياهم بالملائكة إلى جانب وصفه للإيام وللناس التي انفضت عنه 
بعد رحيل والده بـ (الذئاب) إن (أبو) رغيف يستشعر مرارة هجران اصحابه 
ورفاق دربه الذين عول عليهم الكثيرH وافضى لهم بأسرارهH وائتمنهم ووجد 
تركوه  لكنهم  والده  سلكه  الذي  الصعب  الطريق  اختاروا  مخلصين  أبناء  فيهم 

H يتعذبH ويكابد المرارة والألم. وحيداً
يلجأ الشاعر نوفل (أبو) رغيف إلى اللغة المكثفة والمختزلةH بما تمتلكه من 
يعكس  مما   Hعالية وخبرة  صادق  بإحساس  محاطة   Hفعالة ورؤيا  شعرية  مقدرة 

: تلك القدرة الشعريةH ومن ذلك قوله الذي أثرنا إِليه آنفاً
س 1:

سريــــعــــاًكـــيـــف ســـأحـــصي خـــطـــاي؟ تــــســــيرُ  وأرضي 
س 2:

نحبَها الأرضُ  قــضــت  ــذا الــــتراب؟(1)وإن  فــأيــن ســيرحــلُ ه
فقد   Hته بيا بأ يتوسع  ان  دون  فلسفته  ينقل  إن  لبيتين  ا في  لشاعر  ا عمد 
غير  السؤالين  بهذين  لمتمثلة  ا النص  بؤرة  حول  تتجمع  ليجعلها  الأفكار  كثف 
المباشرينH تاركاً للقارئ أولوية التأويل للوصول إلى حقيقة النصH مما لايدع 
مجالاً للشك في كون الشاعر مسكوناً بالهواجس المتوارثة عن الدين والطقوس 
يبدو  الذي  الرمز  عباءة  تحت  يختبئ  الموت  في  شعره  في  خفياً  وجهاً  هناك  فإن 
الذي  فالدور  الدينية  بمعتقداته  ارتباطه  خلال  من  الشاعر  وجدان  في  حضوره 
تؤديه صيغة الأسئلة هنا في إيفاد الدفقة الشعرية بدلالية واضحةH تتيح المجال 

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 47.
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أمام المتلقي بالإحساس بالموت والرحيل الذي يشهده الشاعرH لجأ (أبو) رغيف 
يَّما ما نجده في قصيدة (اعترافات  إلى اُساليب ذات دلالات موحية ومعبرة ولاَ سِ
النص  متن  إلى  القارئ  منه  يتسلل  الذي  الرئيسي  المدخل  بوصفها   H(محــاصرة

أو القصيدة وذلك بقوله:
وملَّ الصبرُ مني أن يطولا

وملّت رحلتي صبراً عجولا
H والعمرُ جوعٌ H ومتعبٌ ضمئتُ

ووجهي يانعٌ يأبى الذبولا
نشرتُ على الرياح عبير جرحي
فلّقحتُ السحائب والفصولا(1)

تميز هذا النص بصور ذات لغة مكثفة ودالةH تشظت في دلالاتها مما يحيلُ 
الشاعر  عمد  مكثفة  وبصور  الأبيات  هذه  في  نجد  ذ  إِ  Hالصور لتلك  فهمها  إلى 
إلى اختصار الزمكانية ليسرد حال ذاته وكينونته وكيف كان ذا نفس أبية وكيف 
بعد  خصوصاً  يعيشها  كان  التي  والمعاناة  الظروف  كل  بعد  رفيقه  الإصرار  كان 
يْثُ أبى الاستسلام صابراً قوياً يجعل من السحائب والفصول  استشهاد والده بحَ
 Hلتكثيف ا إلى  فلجأ  له  حا سرد  في  الوصف  يطل  لم  لشاعر  فا شموخه  نقاط 
وصعوبة  حالته  لنا  صور  ذ  إِ النفس  تلك  عن  الكلمات  بتلك  ليعبر  والاختزال 
القصيدة  هذه  في   ￯ونر والذل  الخضوع  يأبى  إنه  والظروف  المأساة  رغم  عيشه 
H وهنا ينتشر عبر الرياح عبير جراحاته  أن الصبر همه الوحيدH قد اتخذه وساماً

ويغفو وقد منح الليل دفئاً وسراً يستحيل زوالهما.

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 53.
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تكمن جمالية النص الحديثH إِذ تتعدد رؤاهH ويكثر فيه التأويلH فالشاعر 
هذا  يتعمد  ذ  إِ  Hرغيف عند (أبــو)  نجده  ما  وهــذا   Hــوزه ورم ــه  دلالات يكثف 
الاستخدام في نصوصهH كما في قصيدة (لوحة من مشهد الصعود)H وذلك بقوله:

عليكم وقفاً  لسماوات  ا لبطاحُستبقى  ا وتبقى  دُ  ــفــؤا ل ا ويبقى 
ودمــاكــم  Hــا ســوره ـــا والـــرمـــاحُفتاريخكم  ـــاتهُ ـــاهـــاH وراي ب رُ
وحيداً لليالي  ا أخــاف  (1)ولــســتُ  ــا والـــســـلاحُ ره ــذُ بــقــايــاكــم ح

ء  للبقا له  معنوياً  فعاً  دا منها  يجعل  ية  حكا أو  قصة  لشاعر  ا يختصر  هنا 
وللصمود إِذ يحاكي أناساً لم يسرد ما يترتب على ذواتهم من وصف ليكتفي بذكر 
قيمتهم وكيف لتاريخهم أن يبقى يناجي العلا مما يختصر بتكثيف الصورة لعرض 
قيمتهم ومكانتهم ليكونوا له سنداً في وحدته فصار لا يخاف الليالي من حوله أي 
قساوتها ومرارتها ومصائبها ما دام يعيشها وهنا عمد الشاعر إلى تقانة التكثيف 
والمكان  اختصار الزمان  الحديثة والتي تمكنه من  القصيدة  مميزات  التي تعد من 
والوصفH إِذ أن الشاعر يسعي إلى تحقيق الأمان مجدداً عبر الرمز وجعل الوطن 
هو الركيزة الاساس في دواوينه وهو الألق الآخر في القصائد وقد بدا خيطه قوياً 

ومحورياً وهذا ما نجده في أغلب قصائده.
V|^Ëàfi˜]

اهتمت الدراسات الأدبية والنقدية الحديثة بمفهوم (الانزياح)H بوصفه 
قضية أساسية في تشكيل جماليات النصوص الأدبيةH وبوصفه أيضاً حدثاً لغوياً 
لمثالي  ا نسقه  عن  الكلام  خــروج  هو  والانزياح   Hوصياغته الكلام  تشكيل  في 
 Hأو هو خروج عن المعايير لغرض قصد إليه المتكلم أو جاء عفو الخاطر Hالمألوف

لكنه يخدم النص بصورة أو بأخر￯ وبدرجات متفاوتة.
1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 69.

63 ............................................................................. الثقافة العامة ومصادرها 



والباحثين  النقاد  بعض  يسميه  ما  أو  الانزياح  أن  إلى  الإشــارة  من  ــدَّ  بُ لا 
لقد  تَّى  حَ أركان  من  الاسلوبية  عليه  قامت  ما  أهم  يعد  الانحراف  أو  بالعدول 
فوها بأنها (علم  عده صاحب الأساس من أهل الاختصاص كل شيء فيهاH وعرّ
H(1 ولعل ذلك يعود إلى أن الانزياح يعد من أهم الظواهر التي  الانزياحات)(
ويمنحها  الادبية  للغة  ا يميز  عنصر  لأنه  غيره؛  من  الأدبي  الأسلوب  بها  يمتاز 
 Hالعادية اللغة  عن  تختلف  خاصة  لغة  وتجعلها   Hوألقها وتوهجها  خصوصيتها 
ولذلك نر￯ كبار نقاد الأدب من أمثال (جان كوهين)H (تودورف) يتخذون من 
ظاهرة الانزياح في النص الأدبي أساساً للبحث في الخواص الأسلوبية التي يتميز 
بها مثل هذا النصH وهو ما يجيز لنا القول إنّ الانزياح يعد أهم ما قامت عليه 
الاسلوبية من أركانH إِذ إن الاسلوبية نفسها جعلت الانزياح عماد نظريتهاH فقد 
لتحديد  الانزياح (مقياساً  مفهوم  من  يَّما (سبيتزر)  سِ ولاَ  الأسلوبية  رواد  اتخذ 

H ومسباراً لتقدير كثافة عمقها ودرجة نجاعتها)(2). الخاصية الإسلوبية عموماً
بها  تمدنا  لتي  ا لعناصر  ا استخدام  الأسلوبية (تحلل  نّ  أ وير￯ (سبيتزر) 
اللغة وأنّما يمكن من كشف ذلك الاستخدام هو الانحراف الأسلوبي الفردي 

وما ينتج من انزياح عن الاستعمال العادي)(3).
 Hالفنية الانزياح ظاهرة أسلوبية تختص بها اللغة  واضحاً أنّ  غدا الآن  قد 
ويمكن بواسطتها التعرف على طبيعة الأسلوب الأدبيH بل يمكن اعتبار الانزياح 
هو الأسلوب الأدبي ذاتهH فقد نظر (تودوروف)H إلى الأسلوب معتمداً على مبدأ 

1 –  ينظر – بنية اللغة الشعرية، جان كوهين، ترجمة: محمد المولى العمري، دار توبقال للنشر، 
المغرب، ط1، 1983م: 16.

2 –  الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي، الدار العربية للكتاب، تونس، ط2، 1982م: 102.
النقد الحديث، دار هومة، الجزائر،  الدين السند، دراسة في  3 –  الأسلوبية وتحليل الخطاب، نور 

ط1، 1997م: ج1 / 180.
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الانزياحH فكان أن عرفه بأنه (لحن مبرر ما كان يوجد لو أنّ اللغة الأدبية كانت 
 Hويأتي (جورج موفان) على الفكرة نفسها H(1 تطبيقا لأشكال النحوية الأولى)(
ةَ أسلوب بالنسبة إلى بعضهم عندما تحتوي العبارة على انزياح يخرج  إِذ يقول: (ثَمَّ
بها عن المعيار)H(2) فالعبارة تحتوي على الأسلوبH عندما يحتوي الأسلوب على 
قلنا (غطّى  ذ  إِ فنقول:  مثلا  نضرب  أن  ونستطيع   Hالقاعدة على  به  يخرج  انزياح 
الظلام الأرض) و(البحر أزرق)H فإنّنا بهذا نتكلم كما يتكلم كل الناسH يجمع 
أبو رغيف في صوره الشعرية بين شكلين من الصور الشعرية من النص الواحد 
 Hفهي تنطلق بالصورة الأولى واقعياً عبر رسم صورة سمعية أو بصرية H أحياناً
ثُمَّ تنتقل بالقارئ إلى نوع من البناء التصويري الانزياحي أو الخروج عن المألوف 
من خلال الاستعارة أو ربما أي شكل من أشكال التجسيد أو التشخيص التي 
دلالة  ذات  الصورة  فتكون   Hويؤنسها الأشياء  مع  يتعامل  بأن  للمبدع  تسمح 

تعبيريةH(3) وذلك بقوله:
مئون لظا ا عـــصره  في  ــذبــح  يُ ــر كــل الــبــحــار الجـــروفْو وتهــجُ
ــهــا الــســنــين ــت ف ــه أن تــســوفْمـــواعـــيـــدهُ ســوّ ــال ــآم وأحــــر￯ ب
ـــه انـــتـــظـــاراتـــهُ الطيوفْفـــقـــد خـــدعـــتُ باقي  ل  ــؤوّ ي لن   Hولا
ـــتراق ــن الاح ــةً في الـــرفـــوفْولـــن يــســتــزيــدَ م ــي ــن لـــيرقـــبَ أم
لرحيل ا هـــل  أ كــل  هُ  ر زا (4)لــقــد  ــوفْ ــضــي ــل ـــهُ ل ــكــسر أحـــلام ف

1 –  الأسلوبية والأسلوب، 102 – 103.
2 –  الأسلوبية وتحليل الخطاب، عياش منذر، مركز الإنماء الحضاري، حلب، ط1، 2002م: 75.
3 –  ينظر – البحر يصطاد الضفاف، د. بشرى البستاني، دار الشؤون الثقافية، بغداد، 2000م: 110.

4 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 82.
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نجد الشاعر قد وظف تقانات الشعر الكبر￯ من تشخيص وتجسيد ليكون 
الحياة  صفة  إعطاء  خلال  من  المألوف  عن  الخــروج  أو  الانزياح  إلى  عمد  قد 
للجمادات كما في قوله: (وتهجر كل البحار الجروف‥) ومن روائع صوره في هذا 
ل الأحلام من ذاك  المجال هي صورة تكسير الأحلام للضيوف فكيف له أن يحوّ
الجانب المعنوي الروحي إلى مادي ليكسره ويتماهى في لحظة صوفية بعد أن زاره 
محاولاً  غريباً  فيه  نفسه  يجد  الذي  المادي  الواقع  عن  بتعاد  ا وهنا  الرحيل  أهل 

خوض حياة العمق الروحي والولوج إلى هادم اللذات مخترقا حدود الماديات.
 H(دمــي قصيدة (خيلي  الاتجــاه  هــذا  تمثل  التي   ￯الأخــر قصائده  ومــن 

وذلك بقوله:
ما بينَ فجركَ وانطفائي
وخيوط بدئك وانتهائي

ما بين ظلَّ أبي
وشبّاك المساءِ
وأصدقائي

شمسٌ كأحلامي
تنوحُ

تصيحُ قد منعوا ضيائي(1)
دلالة  لها  يترك  عندما  الشمس  أنسنة  طريق  عن  صورياً  انزياحاً  نجد  وهنا 
الظهور  من  منعها  هي  وأحلامي)  بين (الصورة  الدلالي  الرابط  ليكون  النواح 

1 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 107.
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ليكون حلمه مرهوناً بالظهور كما هي الشمس وإن حجبتH إِذ لا بُدَّ أن تظهر في 
ساعة أو في يوم فكان للانزياح دوره في ظهوره. وفضلاً عن دلالة الكلمات فإنّه 
يلجأ إلى الصور الشعرية في داخل القصيدة نفسهاH فهو يعتمد على إيجاد صور 

تعزز من تماسك العنوان بالنصH وذلك بقوله:
سمعتُ العُمر يشكو أنّ ليلاً
على أكتافه أرخى سدولا
فجئت ألملمُ المدن السبايا
وأزرعُ حول لمّتها نصولا
الأيام صوتي قلةَ أقاسم مُ

وما دوني عساها أن تقولا(1)
المعنوية  الأشياء  على  الحياة  صفة  إضفاء  خلال  من  واضح  الانزياح  هذا 
كالليل والأيام فكيف لليل أن يرخي على الأكتاف السدول؟!H وكيف للصوت 
أن يقاسمه مقلة الأيام؟! فهذا انزياح بارزH إنّ هذا الأسلوب يعلن بصراحة عن 
الشاعر المحاصر بيد أنه رغم ذلك الحصار يفصح عن هموم الحياة بعد فقد والده 
وصريحة  واضحة  القصيدة  وهذه  الشعر  مع  سلاح  خير  الصبر  وكان   Hالشهيد

للهواجس التي يفصح عنها الشاعر.
VÌŒÖ^Àπ]

عملاً  ليس   Hوجــوده في  فهو   Hوالجاذبية والإثــارة  التعقيد  في  غاية  عنصر 
وتأليهه  الواقع  تأمين  عن  نظامه  يبتعد  ذ  إِ  Hالموهوبين صناعة  هو  ما  بقدر  مجانياً 

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 54.
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تَّى يرتمي (في  بوصفه مسلمة نهائيةH إِذ ينشطر في الإحساس الداخلي إلى معانٍ حَ
H(1 عندها تصبح المفارقة هي الحيز الأكبر اتساعاً لاحتواء  أحضان اللا معنى)(

المعاني وجدلها.
والمفارقة تمثل لد￯ فريدرك شليغلH الموضوعية لأنها تعني السمو الكامل 
يلتقي  استقطابية  تبدو (حركته  ذ  إِ  H (2 ) نفسها الذات  على  بالحب  الذات  فوق 
المعرفة  لهذه  تجسيد  الدلالي  والتشابك  واللبس   Hواحدة معرفية  نقطة  في  قطباها 
المفارقة  جمالية  شرط  ويسقط   H(3 وتداخله)( المعنى  تعددية  من  أكبر  درجة  على 
عند تقليص الفجوة بين المرجعية والإحساس إِذ يتضح جوهر الإبداع وشرطه 

الاساس في التناقض الفكري والاجتماعي.
 Hالعامة المرجعية  مع  بمضادة  المفتوح  النفس  قضاء  نقطة  من  المفارقة  تبدأ 
لمرجعية  ا قــوة  عــن  بــدوره  يكشف  خــاصــاً  طريقاً  يختط  ثــاً  ر إ تحمل  لنفس  فا
أو ضعفهاH والمتلقي بما له من دور في فك التشابك في ذاته تحدد شكل العلاقات 
فـ (ان ضياع الدلالة سمة جمالية مقبولة على ان تسترد بفعل القراءةH إِذ منْ أَجل 
أن تحقق القصيدة شعريتها والقول لكوهن أن تكون دلالة مفقودة أولاً ثُمَّ يتم 

العثور عليها وذلك كله في وعي المتلقي)(4).

1 –  اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد، محمد كنوني، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 
ط1، 1997م: 271.

الهام  انموذجا،  القلمية  الرابطة  الشمالي شعر  المهجري  العربي  الشعر  في  المفارقة  2 –  ينظر – 
مكي عبد الكريم المواشي، رسالة ماجستير، كلية الآداب، الجامعة المستنصرية، 2001م: 11.

3 –  الشعرية تزفتيان تودوروف: ترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، 
الدار البيضاء، ط1، 1987م، 82.

4 –  في المنهجيات الحديثة لنقد الشعر اهتزاز العقلنة، د. عبد الكريم راضي جعفر، مهرجان المربد 
الشعري 13، الحلقة الدراسية للشعر والمناهج النقدية، 24 / 11 – 1 / 12 / 1997م: 16.
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لتوقع  وا المفاجئة  منها  مسميات  تحت  انضوت  المنطلق  هذا  من  والمفارقة 
H(1 ولعل في هذه الاشكالية بالذات يكون  والانتظار والصدفة ومسافة التوتر(
محركات  من  اســاس  محــرك  هو  للغة  ا في  لقلق  ا إن   Hلنثر وا لشعر  ا بين  مفرق 
لتي (تقلق  ا  H (2 للشعر)( المحتومة  للغة  هي (ا لمفارقة  ا تعد  هنا  من   Hالشعرية
لغوي  كتوظيف  المفارقة  احياناً  رغيف  يعتمد (أبو)   H(3 التوازن)( شديد  ماهو 
لبناء صوره الشعريةH إِذ يلجأ إلى إمكانيات اللغة فتوحي بدلالات غير متوقعه 
للغة  ا وظيفة  هي  وهــذه   Hشعرية لية  جما النص  على  يضفي  مما   Hلقارئ ا  ￯لد
 Hبالمدلول الدال  المعجمي  النمط  كسر  أو   Hالمتناظرات جمع  خلال  من  الشعرية 
المعنى  عن  بعيداً  به  تأخذ  بدلالات  للمتلقي  توحي  يْثُ  بحَ  Hاللغة قواعد  وكسر 
السطحي للغته؛ لأن المفارقة (تقدم بهذا التناقض الظاهري آلية تعيين المبدع على 
 H(4 الانفلات من دائرة المباشرة والبساطة والدخول في نفق الضبابية الجمالية)(
يَّما الحديثH علما أن هذا الاستخدام يعكس مقدرة  وهذه مهمة الشعرH ولاَ سِ

الشعر والشاعر.
المفارقات  تلك  لتحمل   Hنصوصه من  كثير  في  الشاعر  عند  نجده  ما  هذه 

دلالات تضفي إلى عالم القصيدة جماليات شد المتلقيH وذلك بقوله:
بعتُ ليلي من أجلهم

وبعتُ سمائي

توبقال  دار  الولي ومبارك حنون،  ياكبسون، ترجمة محمد  الشعرية، رومان  1 –  ينظر – قضايا 
للنشر، المغرب – الدار البيضاء، ط1، 1988م: 67.

2 –  النقد التحليلي، محمد محمد عناني، مكتبة الانجلو المصرية، د. ت: 40.
3 –  المفارقة، د. سي ميوك، ترجمة الدكتور عبد الواحد لؤلؤة، دار المأمون، بغداد، 1987: 101.
القومي  المركز  الرواشدة،  د. سامي  دنقل،  امل  ديوان  في  نقدية  دراسة  الشعرية،  4 –  فضاءات 

للنشر، إربد، د. ت: 13.
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وقمحي
ومائي

يقيني ونصفَ 
ونصفَ الظنون
ولم يبقَ إلاّ عيوني
فكيف أبيعُ عيوني

وأنتَ العيون
وكل الذين نبوحُ لهمH ‥ يرحلون(1)

والمفارقة في هذا النص تكمن في ختام النص عندما يجعل من الآخر عينه‥ 
أنه  نجد  أننا  إلاّ  بالبيع  مستمر  أنه  يتصور  القارئ  ليجعل   Hشيء كل  يبيع  عندما 

يمتنع عن بيع عينيه لأنها صارت الآخر (الحبيب).
إِذ إن الشاعر باع الليل الذي هو راحته واستقراره في الحياة وباع السماء 
تَّى الماء الذي هو  التي هي سقفه وغطاؤه وكذلك باع من أجلهم طعامه وباع حَ
الحياة بأسرها ولكنه ما استطاع ان يتنازل إلاّ عن جزء أو نصف يقينه لأن اليقين 
الشاعر (أبو)  صوت  أن  ومع  ليومية  ا الزمن  عجلة  يحرك  الذي  هو  الحياة  في 
رغيف كان يمتلئ بالمرارات والرعبH والتحملH واليتم المبكرH إلاّ أنه لم يجعل 
اليأس يهيمن على فؤاده وروحه لأن الشاعر الاصيل يؤمن إيماناً راسخاً بالمستقبل 
الطامح بالأمل والحرية والسلام إن قصائد أبو رغيف حافلة بالإصرار والثبات 

على المبادئ والقيم النبيلة التي هي حب االله والوطن والأهل والاصدقاء.

1 –  ديوان مطر أيقظته الحروب: 98.
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خلال  من  النص  نجاح  عناصر  من  مهماً  عنصراً  الصورية  المفارقة  تشكل 
إمكانيات استقطاب القارئ بما تثيره تلك الصورةH مما يوحي إلى وجود دلالات 
تنطلق بالنص بعيداً عن هدفه ومعناه السطحيH فتأخذ بالقارئ إلى أغواره لفهم 
العلاقة القائمة ما بين تلك الصورة بدلالاتها وبين عنوان القصيدة وموضوعها 

وقصد الشاعر وذلك بقوله في قصيدة (بلاد بباب الجواهري):
H وفي أحداقهِ مطرٌ رَّ الغَمامُ مَ

لنا سوف ينتظِرُ قالوا‥ سيبكيH وقُ
وما سألناهُ أن يبقىH وليس لنا
ُ ‥ ينكسرِ فمثلهُ لحظةً لو ظلَّ

لكن سيرجعُ هذا الغيم محتشداً
ر(1) بالدمعH والقمحH والقتلىH ويعتذُ

فالمطر  المتلقي  يعتدها  لم  صفة  المطر  إعطاء  في  تكمن  النص  هذا  في  المفارقة 
يتخذه أبرز الشعراء رمزا للعطاء والثورة والخير كما نجده عند السياب وغيره 
يَّما في القصيدة العربية الحديثة إلاّ أنّنا نجد شاعرنا يفاجئ متلقيه بأنّ المطر  ولاَ سِ
سيرجع بالوجع والقمع والقتل لمحاسبة الزمن الموحش وهنا دلالة على التشاؤم 
يتقدم  أن  بعد  يحدث  ما  مسؤولية  عن  المطر  يبعد  أنه  إلاّ  الحقبة  تلك  في  واليأس 
يذهب  أن  بعد  المفارقة  وظيفة  تكمن  وهنا  مرغما  كان  بالاعتذار‥ وكأنّه  المطر 
القارئ إلى فهم حقيقة النص التي تلزمه بأن يعي أنّ الشاعر قصد من هو مسؤول 
عن تجويع الشعب وإذلاله إِذ أنّ ما يريده النص الشعري من الوطن في أن يظل 

. دائما عاليا مثل الغمام هو الحلم المعلن الذي يتقي واقعا مضطرباً حزيناً

1 –  ديوان مطرٌ ايقظتهُ الحروب: 19.
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من المفارقات الأخر￯ ما نجده في قصيدة (حوارية الشعر والطين) وذلك 
في قوله:

أين أمضي؟
؟ وهل يكون الرحيلُ

لو أراضيك لحظةً تستقيلُ
مستحيل القوافي ‥ بين  واقفاً

ني لا بلادٌ تلمّ
لا بديلُ

كيف أمشي؟
وكل خطوي أماني

(1 لّها مستحيل( والمسافات كُ
القارئ  يجد  ذ  إِ القارئ  توقع  كسر  خلال  من  النص  هذا  في  المفارقة  تتضح 
نفسه أمام استرسال هادرٍ لتصوير مشهد يحتمل السير والرحيل بعد أن تساءل 
القصيدة  هــذه  في  رغيف  بــو  أ الشاعر  فيقترحُ   Hوالرحيل والوجه  المــضي  عن 
العمودية على طريقة التفعيلة شكلاً يؤكد تمسكه بوطنه وترابه في أحلك الظروف 
الظالم  الحصار  أيام  وطنهم  والأحبة  الأهل  فيها  غادر  والتي  يعيشها  كان  التي 
الذي فرض على العراق طيلة حقبة التسعينياتH ويبقى متمسكا بأرضه ووطنه 
انغلاق  أمام  نفسه  يجد  القارئ  أن  إلاّ  الغالي  لوطنه  بديل  لا  أنّه  مؤكداً  وبلاده 
مستحيلة ليكون المعنى  والطرق  دون أمان  الخطى من  مفاجئ بعد إن أصبحت 

1 –  ديوان مطرٌ أيقظته الحروب: 79.
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من وراء هذا هو استحالة الرحيل وانعدامه ولتنعدم الحياة وهنا إشارة إلى الغربة 
الداخلية التي يعانيها الشاعر.

73 ............................................................................. الثقافة العامة ومصادرها 



ÏÖÁí÷]<≈]Áfi_

تعد الصورة من أبرز الأدوات الشعرية التي يلجأ إليها الشاعر للتعبير عن 
 Hالشعري الإبداع  أصل  التجربة  كانت  فإذا   Hالمتلقي إلى  تجربته  وإيصال  رؤيته 
لصورة  ا لأنَّ   H (1 ) لتجربة) ا لنقل  الجوهرية  لفنية  ا لوسيلة  (ا هي  فالصورة 
 Hللشاعر الداخلية  للحالة  تجسيد  هي  وإنما   Hلفظية محسنات  أو  زخرفية  ليست 
ءً  سوا الداخلية  منازعه  كل  تجربته  في  القصيدة (تتحدد  نظم  أثناء  الشاعر  لأن 
ملكات  أرقى  من  تنبع  إذن  فالصورة   H(2 الحــس)( من  أم  العقل  من  آتية  أكانت 
النفس الإنسانية ويرتبط جمالها بما توحيه من معانٍ وصور داخليةH لأن الشاعر 
لا ينقل إلينا العالم الخارجيH وإنما يعيد صياغته على وفق تجربته وما يضفي عليها 
عندما  الشاعر  لعبقرية  معياراً  الصورة  وتصبح   Hوأفكاره وإحساسه  حياته  من 
أثارتها  التي  المترابطة  والصور  الأفكار  من  مجموعة  أو  سائدة  عاطفة  (تشكلها 
الصورة  خصائص  ومن  تــه  ذا الشاعر  إحساس  مصدرها   H(3 ســائــدة)( عاطفة 
 Hالظاهر المعنى   ￯تتعد تجعلها  بعاطفة  الصور  من  غيرها  مع  ترتبط  أن  الناجحة 
لأنها أساس إدراك الأشياءH فالصورة إذن وليدة العاطفة وإن (العاطفة صورة 

1 –  النقد الأدبي الحديث، الدكتور محمد غنيمي هلال، دار الثقافة، دار العودة، د. ط، 1973م: 417.
للدراسات  العربية  المؤسسة  الرباعي،  القادر  الدكتور عبد  أبي تمام،  الفنية في شعر  2 –  الصورة 

والنشر، ط1، إربد، عمان، 1980م: 178.

3 –  كولردج، بقلم الدكتور محمد مصطفى بدوي، دار المعارف، د. ط، د. ت: 168.
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الصورة  مصدر  عن  بحثنا  إن  أما   H(1 فــارغــة)( عاطفة  بدون  والصورة  عمياء 
وتبث  تخلق  التي  باعتباره (الملكة   Hالخيال سنجد  بنائها  عناصر  وأهم  الشعرية 
أفكاره  عن  للتعبير  متعددة  أساليب  الشعرية  وللصورة   H(2 الشعرية)( الصورة 
ومشاعره بما تنعكس آثارها في نفس المتلقيH فتظهر براعته في دقة اختيار المنهج 
مجاميع  تنتظم  بعلاقات  شحنها  خلال  من  الصورة  لقيمة  المحدد  الأسلوب  أو 
الصور في حلقات تتفاعل وتتسلسل شيئاً فشيئاً لتقديم الصورة الناقلة لخلجاته 
الداخلية وتنبع أهمية دراستها على نحو مستقل (من أهميتها في التعبير عن المعاني 
بدراسة  ملزمين  أنفسنا  وجدنا  لذلك   H(3 الشعرية)( للتجربة  النفسية  والأبعاد 

أنماطها التي يمكن أن نحددها بالآتي:
البيانية.–  ١ الصورة 
الحسيّة.–  ٢ الصورة 
الكلية.–  ٣ والصورة  المركبة  والصورة  المفردة  الصورة 

VÌÈfi^Èf÷]<ÏÖÁí÷]

تتجاوز  الكلمات  بين  جديدة  لغوية  علاقات  خلق  في  الصورة  جمال  يتجلىّ 
المجردة  الشعورية  العوالم  عن  التعبير  إلى  الشاعر (ميال  لأن  المباشرة  دلالاتها 
بطريقة تجعله يستثمر مدركات العالم وأشياءه الحسية للقيام بمهمة الأداءH وذلك 
عن  المباشرة  اللغة  تعجز  ودلالات  معانٍ  من  يتصوره  ما  وفق  تشكيلها  بإعادة 

العربي، مصر،  الفكر  دار  الدروبي،  ترجمة سامي  بندتوكروتشه،  الفن،  فلسفة  في  1 –  المجمل 
ط. أ، 1947م: 55.

2 –  الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، تأليف الولي محمد، المركز الثقافي العربي، 
بيروت، دار البيضاء، ط. 1، 1990م: 73.

3 –  الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة، صالح أبو إصبع، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، 
بيروت، ط1، 1979م، 42.
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الإفصاح عنه)H(1) واستثمر نوفل أبة رغيف الصورة البلاغية لأداء هذه المهمة؛ 
لأن من وظيفة الصورة البلاغية التمثيل الحسي للتجربة الشعرية كونها (صورة 

قوية بعيدة المدH(2)(￯ وارتكزت الصورة البلاغية عنده على الأساليب الآتية:
التشبيهية.–  ١ الصورة 
الاستعارية.–  ٢ الصورة 

: وسنتناول هذه الأساليب بالتوضيح تباعاً
VÌÈ„Èféj÷]<ÏÖÁí÷]

أشياء  بين  المماثلة  خلال  من  المبدع  خيال  يكونها  التي  الصورة  هو  التشبيه 
رؤية  في  طرفيه  بين  تربط  التي  العلاقة  في  ويكمن   Hمعينة صفات  في  اشتركت 
 Hنفسه في  كامن  معنى  عن  خلالها  من  ويعبر   Hسواه عن  بها  يتميز  التي  الشاعر 
لما يمتاز به التشبيه من قدرة فنية على رسم الصورة الموحية وإيصالها إلى المتلقي؛ 
لذلك كثر التشبيه في كلام العرب وأشعارهم وعدوه وسيلة للتعبير عن مكنون 
H وهذا ما أطبق  مشاعرهم وأفكارهم؛ لأنه (يزيد المعنى وضوحاً ويكسبه تأكيداً

جميع المتكلمين من العرب والعجم عليهH ولم يستغن أحد منهم عنه)(3).
ولبابها  وسرها  عذرتها  وأبو  البلاغة  بأنه (بحر  الطراز  صاحب  ووصفه 
وإنسان مقلتها)H(4) وكلما كان التشبيه مبتكراً كان أكثر جمالاً وحيوية؛ لأنه يدلل 
العرب،  الكتاب  اتحاد  منشورات  المساوي،  السلام  دنقل، عبد  أمل  في شعر  الدالة  1 –  البنيات 

دمشق، ط. 1، 1990م: 93.

2 –  الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث، د. بشرى موسى صالح، المركز الثقافي العربي، 
بيروت، الدار البيضاء، ط. 1، 1994م: 67.

3 –  كتاب الصناعتين، لأبي هلال العسكري (ت 315) تحقيق: علي البجاوي، ومحمد أبو الفضل 
إبراهيم، مشورات مكتبة عيسى البابي، ط2، 1971م: 249.

4 –  الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يحيى بن حمزة العلوي، (ت 749)، ←
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على أن الشاعر يستمد صوره من خيالهH وليست التشبيهات على درجة واحدة 
من الجمال والبعد وقوة التصويرH بل تتفاوت دلالاتها تبعاً لمقدرة الشاعر وعمق 
فنية  على  والتعرف  خياله  بها  يوحي  التي  الصور  عند  التوقف  من  بُدَّ  ولا  خياله 

صوره التشبيهية.
فهو   H(1 أكثر)( أو  الصفات  من  صفة  في  أكثر  أو  شيئين  هو (ربط  التشبيه 
النفس  الذي يقوم عليه هو التماثل الكامن في  الأساس  رائع؛ لأن  لون تعبيري 
وبذا أصبحت الصورة تزخر بالظلال والألوان من خلال خلقه   H(2 والشعور(
المبتكر وما تفيض به هذه الصورة في ذهن المتلقي من إيحاء (إذا تجاوزت حدود 
التشابه الحسي بين الأشياء إِذ يكون التماثل بين الأشياء المراد تشبيهها ناتجاً عن 
طبيعة الرؤيةH أو الشعور المسيطر عند الشاعر إزاء الأشياء فكلما كانت الصورة 

.(3)( أكثر ارتباطاً بذلك الشعور كانت أقو￯ صدقاً وأعلى فناً
وفي قصيدته (رحلة الأفق الأبيض)H التي ير￯ الدكتور حمد الدوخي إنها 
من جميع جوانبها تخص (الإمام علي بن أبي طالب رضي االله عنه)H وذلك يتوضح 

من خلال موجهات وتراكيب في القصيدةH(4) وذلك بقوله:
ــاء مــهــيــبــةٌ خــطــواتــهُ ــكــبري 5)كــال ) بهُ تها لطريقُ  وا تشهدُ  الأرض 

→  منشورات مؤسسة النصر، مطبعة المقتطف بمصر، د. ط، 1332هـ / 1914م: ج1 / 326.

1 –  معجم المصطلحات البلاغية وتطورها، د. احمد مطلوب، منشورات المجمع العلمي العراقي، 
بغداد، 1983م: ج2 170.

2 –  ينظر – الصورة الفنية في شعر أبي تمام: 164.
الآداب، جامعة  كلية  ماجستير،  الحرب، سعيد حسون حسن، رسالة  لقصيدة  الفني  3 –  البناء 

بغداد، 1988م: 98.

4 –  ينظر – الأقاصي والتجليات، بقلم حمد الدوخي: 59.
5 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 12.
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طُواته في الهيبة بالكبرياء فالمشبه حسيّ وهي الخطوات والمشبه  به خُ فهو يشّ
تَّى إنّّه تهاب خطواته  به عقليH فقد أطلق الكبرياء كي ما تذهب به كل مذهب حَ
الدوخي  مع  هنا  تختلف  وقد   Hذلك على  تشهد  والأرض  يقصدها  التي  الطرق 

فيمكن أن يشير النص إِلى شخصيات أخر￯. ثُمَّ يقول الشاعر:
(1)يمضي وصوت الريح همسُ صلاتهِ ـــهُ ب ــفَّ قــيــل ذا محـــراُ ــوق ـــىّ ت أن

يمثل في هذا التشبيه البليغ مد￯ عظمة الإمام علي (رضي االله عنه) أو عظمة 
صلاته  همس  هو  وعويله  الريح  صوت  جعل  نّّــه  إ تَّى  حَ  Hالمقصودة الشخصية 

. هُ يْنماَ وقف قيل ذا محرابُ H أَ تَّى إنّ الفناء كلّه صارمسجداً وتراتيله وابتهاله حَ
هو  كما  لتشبيه  ا ألوان  تفعيل   H(قديم قصيدة (هاجسٌ  في  الشاعر  يستتبع 
واضح في قوله حين يصف ذلك الهاجس الذي له نفس وجه الموت وهو لا ينفك 

عنه ويلازمه إِذ يقول:
نقي عُ بينهُ  ســـورٌ  ــفــيــهِ  كّ نَ  2)كـــأ ) هُ أصابعُ أنفاسي  حول  ووزعت 

فاستعمل  بالسور  أشبه  عنقه  حول  تحلَّقت  حين  فيه  كّ أن  كيف  يصف  فهو 
حول  توزعت  هُ  أصابعُ إنّ  تَّى  حَ والتوكيد  التشبيه  تفيد  التي  التشبيه (كأن)  أداة 

أنفاسهH ليظهر الشاعر كيف أن هذا الهاجس كتم أنفاسه.
بعد ذلك يروي الشاعر أن جهده ذهب دون جدوH￯ وأنه بعد أن وصل إلى 

ظيَ به يقول: ذلك الأفق الذي حَ
منيتي كأ جــدبٌ  ا  ذ فــإ  H 3)وصلتُهُ ) ــهُ مــزارعُ فيها  ما  كلّ  وأحرقت 

1 –  المصدر نفسه: 12.
2 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 25.

3 –  المصدر نفسه: 26.

................................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  78



فهو يصف أن ذلك الأفق كان جدباً فيشبهه بأمنية أمست عاقراً فهي جدبٌ 
أيضاً مستخدماً في ذلك حرف التشبيه (الكاف).

VÌËÖ^√jâ˜]<ÏÖÁí÷]

ارتباط  لها  التجربة  وهذه   Hنفسه داخل  في  تجربة  يعيش  فنان  الشاعر  إن 
 Hتجربته لتجسيد  لــصــورة  ا إلى  يلجأ  الشاعر  كــان  ذا  وإ  Hفــكــاره وأ بمشاعره 
فلن يغيب عن باله أن الأدب خلق فنيH والصورة أداة فنيّة قبل أن تكون وسيلة 
إيجازها  في  تكمن  الصورة  أهمية  أن  وبما   Hوانفعالاته أفكاره  عن  للتعبير  بيده 
المتلقي؛  في  التأثير  بقصد  المباشر  الأداء  عن  وبعدها   H(1 إيحائها( وقوة  وحدتها 
لتجسيم  وا التشخيص  على  قدرة  من  تملكه  لما  الاستعارة  إلى  الشاعر  يلجأ  لذا 
للمعنويات والمجردات والمحسوساتH وبث الحياة في الجماداتH بما يخلع عليها 
بعداً  الصورة  تعطي  وخيالات  ألوان  من  يضفيه  وما  وانفعالاته  أحاسيسه  من 
H والاستعارة هي (أن تذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به الطرف  جمالياً وإيحائياً
للمشبه  بإثباتك  ذلك  على  لاً  دا به  المشبه  جنس  في  المشبه  دخول  مدعياً  الآخر 
عنوان  وهي  لها  تذكر  التي  الاستعارة  خصائص  ومن   H(2 بــه)( المشبه  يخص  ما 

مناقبهاH (أنها تعطيك الكثير من المعاني باليسير من اللفظ)(3).
 Hالإيحائية اللغة  إلى  الدلالية  اللغة  هو (تجاوز  الشعر  في  الاستعارة  ومحور 
وهو عبور يتم عن طريق الالتفات خلف كلمة تفقد معناها على مستو￯ لغوي 
على  أداؤهــا  يتيسر  لا  ثانيةً  دلالةً  بهذا  وتؤدي   Hآخر  ￯مستو على  لتكسبه  أول 

1 –  ينظر – الصورة الشعرية، سي. دي لويس: 44.
أكرم عثمان  تحقيق:  السكاكي، ت (626)،  بكر  أبي  بن  يوسف  يعقوب  العلوم، لأبي  2 –  مفتاح 

يوسف، دار الرسالة، بغداد، ط1، 1400هـ / 1980م: 599.

3 –  التلخيص في علوم البلاغة، للأمام جلال الدين محمد بن عبد الحمن القزويني الخطيب، شرحه: 
عبد الرحمن البرقوقي، المكتبة التجارية الكبرى، مصر، ط2، 1350هـ / 1932م: 300.
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المستو￯ الأول)H(1) وتمتاز الاستعارة عن التشبيه بجعلها المشبه والمشبه به (هو 
التشبيه  معالم  نلمح  نكاد  فلا  به  المشبه  صورة  إلى  المشبه  تحول  لأنها   H2)؛ هــو)(
تهدف  لأنها  كثر  أ اً  بعد الخيال  فتعطي   H ماً تا اً  توحيد بينهما  توحد  لأنها   H فيها
القيمة  لكن   Hمتشابهة مواد  أو  مادةً  شاعر  من  أكثر  يتناول  وقد   H(3 المبالغة( إلى 
الجمالية عند كلّ شاعر تتحد من خلال الصورة التي تعرض فيهاH ويتحدد جمال 
المتلقيH من  والتأثير في  المبتكرة حسب قدرتها على الإيحاء  الصورة الاستعارية 
هنا اكتسبت الاستعارة قيمةً فنيةً كبيرةً في الشعر بما امتازت به من جمال التصوير 
د الشاعر حياة  والتأثير الفاعل في تأدية المعنى للمتلقي والدقة في التعبير إِذ يجسّ
بحال  فيشبهها  اعترتها  التي  اليباب  وأيام  عاشتها  التي  القحط  سنوات  في  هِ  مِ أ
الشجرة التي تواجه الجفاف وريح الخريفH وذلك حين يستهل الشاعر قصيدته 

بوصف صلابة عودها ورباطة جأشهاH يقول:
ـــرَّ الخــريــف انــتــفــضــتْ 4)كــلــما م ) واقــــفــــهْ إلاّ  هُ  تـــلـــقـــا وأبـــــت 

يستعير الشاعر لكل سنوات العنت والقهر التي برزت لها تلك المرأة القوية 
في   Hونظارته حياته  وسلبه  الشجر  إنهاك  عن  ينفكُ  لا  الذي   H(الخريف) رمز
بتلك  المرأة (الأم)  شبه  فحين   Hواقفه إلاّ  تلقاه  أن  أبت  الشجرة  تلك  أن  حين 
الشجرةH ذكر لها ما يلازم المشبه وهو الفعل (أبت)H الذي لا يكون إلاّ للمرأة. 

الامانة،  المصرية، مطبعة  الانجلو  د. صلاح فضل، مكتبة  الأدبي،  النقد  في  البنائية  1 –  النظرية 
د. ط، 1978م: 359.

2 –  ينظر – أسرار البلاغة، للشيخ الأمام عبد القاهر الجرجاني، (ت 471)، تحقيق ريتر، مطبعة 
وزارة المعارف، إسطنبول، د. ط، 1954م: 218.

3 –  ينظر – العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، لأبن رشيق القيراواني (ت 456هـ)، تحقيق: 
محمد محي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر، ط3، 1383هـ / 1963م: ج1 / 279.

4 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 67.
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فلم ترضخ لتلك السنين العجافH وإنما استشرقت ووقفت وأبت إلاّ ذلكH ثُمَّ 
يضيف الشاعر فيقول:

ها ‥ وصاحت أرضُ ر الغيمُ ــعٌ وفـــصـــولٌ نـــازفـــه(1)هاجَ وهـــي طــل
الوسط  وعورة  وهو  الشجرة  تلك  حياة  محطات  أقسى  الشاعر  به  يشّ هنا 
فيذكر   Hعوده يقوَ  لم  طلعاً  تزال  لا  وهي  حياتها  سر  غياب  في  فيه  تعيش  الذي 
)H في  ه الشاعر هنا وهو (الغيمُ موت زوجها (الوالد) عن طريق تشبيه رائع فجرّ
) الذي يتكفل  استعارة تصريحية بليغة شبه بها زوج تلك الأم الصابرة بـ (الغيمُ
بصب الخير عليهاH وينبه على رحيله بلفظ (الهجرة)H هو تجريد لاستعارتهH ثُمَّ 
H وهو  يذكر حال تلك المرأة وضعفها يوم رحيله مع صغارها بقوله: وهي طلعٌ

بداية النباتH وفصولٌ نازفه.
من  لهــا  أمست  مــا  إلى  وصــبرهــا  كفاحها  رســم  بعد  لشاعر  ا ينتقل  ــمَّ  ثُ

مكانة يقول:
ــا ــه ئ ــا ــي ف أ في  لأيـــــــام  ا ــــه(2)لاذت  ــلال وارفَ واســتراحــتH فــظِ

فهو يصف الأيام أنها أشبه بذات أرواح تلوذ بأفياء تلك الشجرةH ولكنه 
وهو  المكنية  الاستعارة  طريق  عن  لوازمه  أحد  له  ذكر  وإنما  به  بالمشبه  يصرح  لم 
فقد شمخت   H وفُصولاً و(استراحت)H فالشجرة لم تعد طلعاً  الفعل (لاذت) 
لاذت  أن  بعد   Hرحلته الشاعر  بعدها  ويكمل  بها  يلاذ  وارفة  ظلالٌ  ذات  فهي 

الأيام القاحلة بوارف ظلالها. إِذ يقول:

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 67.
2 –  المصدر نفسه: 67.
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ــا ــن ــهــا أعــوامُ ــن طــلــعِ ــــــاني واقـــفـــه(1)أكــلــت م فــمــضــيــنــا والأم
هنا  الشاعر  يوظف   H ظــلالهــا بــوارف  العجاف  الأيــام  لاذت  أن  فبعد 
من  تأكل  صغار  بأفراخ  الأعوامَ  تلك  به  يُشّ يْثُ  حَ  ￯أخر مرةً  المكنية  الاستعارة 

ت تلك الأيام. تَّى مضينا وكبرنا ومرّ طلع شجرته‥H حَ
VÌÈä£]<ÏÖÁí÷]

عبر  ــدمــاغ  ل ا إلى  ينقل  مــا  ةً  د عـــا تمثل  لــتــي  ا  – الحسية  لــصــورة  ا تشغل 
لارتباطها   Hالشاعر عند  الشعرية  الصورة  مساحة  من  كبيراً  حيّزاً   – الحواس 
الوثيق بنسيج التجربة الداخلي في الوعي الجمالي للشاعرH وقيامها بدور فاعل في 
أفعال التجربة وتحقيق منجزاتها على الصعيد الخارجيH فـ (الأخيلة التصويرية 
في  البهجة  وتثير  الدوام  على  حواسنا  تنعش  خارجية  تشبيهات  عن  لنا  تكشف 
الشعر  في  عمقا  أكثر  تكون  الاستعارة  ولكن   Hالحواس  ￯تتعد لا  وهي  نفوسنا 
حين تلتئم الفكرة أو العاطفة مع الصورة الحسية)H(2) ويلجأ الشاعر إلى التصوير 
الحسي ليضفي على الصورة طابع الحسية والمشاهدةH فتبدو الصورة قريبة للعيان 
الموضوعات  يصور  والشاعر   H(3 )( ــصراً ب السمع  قلب  ما  الوصف  لأن (أبلغ 
H فتكتسب صوره بعداً  المخزونة في ذهنه والتي استقاها من تجاربه تصويراً حسياً

؛ لأن الصورة (تكون فنية حين تجمع بين المحسوس والمعقول)(4). جمالياً خاصاً

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 67.
2 –  الشعر كيف نفهمه ونتذوقه، إليزابيث دورو، ترجمة محمد إبراهيم الشوش، مؤسسة فرنكلين 

للطباعة والنشر، بيروت، د. ط، 1961م: 66.

3 –  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ج2 / 295.
4 –  المجمل في فلسفة الفن: 42.

................................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  82



وذلك بما يتجلى بقول الشاعر ابو رغيف:
1)لقد شابَ رأسُ الصمت والروحُ طفلةٌ ) وتعشقا تشتَهيكَ  أن  ها  علّمُ أُ

شيخوختها  اً  وز متجا لــروح  ا بطفولة  ويبشر  بالخوف  لشاعر  ا ينطقُ  ــمَّ  ثُ
بقوله: المستحيلة 

طفولتي هُ  ـــرا ث في  أنــثــرُ  ــأعــودُ  (2)ف H منابتُها عقيقُ وكُبرتُ في أرضٍ
في هذا البيت نجد أن الشاعر قدم اتصاله وعاطفته لأرضه من خلال صورة 
يْثُ ينثر  وردية وأخر￯ قدم فيها حبه لتربة أرضه ووطنه من خلال صبر وطنه حَ
من  الكثير  فيها  نبت  التي  الأرض  تلك  في  كبر  وإنه  بالورد  شبهها  التي  طفولته 

النباتات المختلفة الألوانH ويرد ذلك وفي نص آخرH يقول:
نا 3)وسابقتُ نفسيH كان نزفٌ يشدّ ) فُتسبقا ملْ  تجا لا   : لظليّ وقلتُ 

الشاعر  منها  يعاني  قد  لتي  ا والاضطراب  لقلق  وا لتأمل  ا صور  هنا  نجد 
اتجه  لذلك  حوله؛  من  شيء  كل  في  استقرار  لا  يْثُ  حَ يحيطه  الذي  الواقع  نتيجة 
نفسه  يسابق  فهو  الطويلة  الحوارية  هذه  معها  فعقد  نفسه  مع  للحديث  الشاعر 

ويتحدث مع ظلهH أما قوله:
تعودَّت كلانا   H قــيٌّ عــرا 4)كلانا  ) تتفوقا أن  ســار  مــا  ذا  إ خــطــاه 

قيته  عرا وبين  بينه  وكذلك  نفسه  وبين  بينه  الحديث  في  الشاعر  يستمر  ثُمَّ 
وإصراره على البوح والتحدث عن الظلم الذي كان يعيشه وعن الحصار الذي 

عاشه وطنه لسنوات طوال.
1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 30.
2 –  ديوان مطر أيقظته الحروب: 43.
3 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 30.

4 –  المصدر نفسه: 30.
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VÌËÜíf÷]<ÏÖÁí÷]

تشغل الصورة البصرية حيزاً أكبر في منجز الصورة الشعرية الحسيةH وذلك 
 ￯الإنجاز في مقدمة الحواس ولها (أهمية كبر ￯لأن حاسة البصر تقف على مستو
H(1 إلاّ أنها يجب أن لا تقتصر في بنائها الصوري على الرؤية  )( في إدراكنا الحسيّ
آفاق  تعطيه  بما  وتمتزج  تتظافر  أن  يجب  بل   Hالمجرد بشكلها  المحض  لبصرية  ا
(الرؤية العقلية)H(2) من دلالات وقيم فنية جديدة تتمخض عن الحوار المستمر 
H(3 منْ أَجل إعطاء زخم  والتفاعل الجمالي بين الصورتين (البصرية والذهنية)(

فني مضاعف للنص مثل الذي يرد في قول الشاعر في ملع قصيدته لأمه:
ـــرَّ الخــريــف انــتــقــضــتْ 4)كــلــما م ) واقــــفــــهْ إلاّ  هُ  تـــلـــقـــا وأبـــــت 

إِذ يقصد الشاعر نفسه هنا مستعينا بدلالة أن الشتاء يعقب الخريف المحمل 
بالغيوم والامطار وبعدها تورق الأشجار فلربما يقصد نفسه إِذ مهما مرَّ عليه من 

الصعاب يبقى واقفاً كالأشجار.
أما في قوله:

ها ‥ وصاحت ارضُ ــعٌ وفـــصـــولٌ نـــازفـــه(5)هاجرَ الغيمُ وهـــي طــل
نّ  إ تَّى  حَ غيم  دون  من  الشتاء  مجيء  إلى  البيت  هذا  في  الشاعر  أشار  فقد 
الأرض صاحتH بعد طول انتظار وعطشH إِذ يبدأ من نهاية الربيع إلى صيف 

1 –  مسائل في الإبداع والتصور: 104.
2 –  المصدر نفسه: 51.
3 –  المصدر نفسه: 51.

4 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 67.
5 –  المصدر نفسه: 26.
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 Hغيث دون  من  يأتي  لكنه   Hالله تضرعاً  أغصانها  وترفع  الأشجار  لتجرد  حار 
وكذلك يفعل الشاعر في قوله:

H أغرتني كهولُتهُ 1)صديقيَ البَحرُ ) هُ فصارتُ تذبحُ اسراري طوالعُ
جعل الشاعر من البحر صديقاً له يشكو له همومه وما يشعر فيه من مرارة 
في  الدائم  هاجسه  يشكل  الذي  نوفل  والد   H(هلال) وفاة بعد  وخاصة  الأيام 
يْثُ  صديقاً له حَ رائعةً باتخاذه البحرَ  فنيةً  نصوصه ومواقفه كلهاH فيرسم لوحةً 

كان يشكو له أسراره التي كانت تذبح روح الشاعر لو لم يشكِها لهH إِذ قال:
أحلّفها  H مخذولاً للشمسِ  (2)فرحتُ  هُ عُ رحيH لا تضاجُ تَّى تجفّف جُ حَ

ويصور  واسراره  همومه  عن  يتحدث  مخــذولاً  الشمس  إلى  الشاعر  ذهبَ 
لشاعر  ا نفسية  عكست  لصورة  ا وهــذه  جرحه  تجفف  أن  ويحلفها  ته  نا معا لنا 
لملحة  ا لنفسية  ا للحاجة  لاّ  إ (بصرية)  صور  لرسم  هُ  فُ أنصرا وما   Hنيه يعا وما 

لاستحضار البصر ليفهم بتركيب الصورة.
VÌÈ√€ä÷]<ÏÖÁí÷]

يقل  لا  حيزاً  لتأخذ   Hالبصرية بعد  لثانية  ا بالمرتبة  السمعية  الصورة  وتأتي 
في  المتنوعة  الأصــوات  إبــراز  خلال  من  البصرية  الصورةِ  عن  وحضوراً  أهميةً 
الهمس   ￯يتعد لا  فبعضها   H ترددها فة  وكثا موجاتها   ￯مستو وتبينّ  لصورة  ا
وبعضها يصل إلى درجة الصياحH ولا يخفى ما لهذا الجانب الصوتي في الشعر من 

أهمية كبيرة في البنية العامة للنص.

1 –  ضيوف في ذاكرة الجفاف: 26.
2 –  المصدر نفسه: 29.
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الحــواس  على  يفضلان  والسمع  البصر  حاستي  أن  لنفس  ا علماء   ￯ويــر
H(1 ولأهميتها ورد ذكرهما في القرآن  يْثُ قيمتها العقلية والثقافية( الأخر￯ من حَ
ةَ  َفْئِدَ الأْ ارَ وَ َبْصَ الأْ عَ وَ مْ مُ السَّ أَ لَكُ ي أَنشَ وَ الَّذِ هُ الكريم في آية واحدة قال تعالى: [وَ
H(2 وكذلك تأتي الصورة السمعية بعد الصورة البصرية في  )[ ونَ رُ كُ ا تَشْ لِيلاً مَّ قَ
 Hالقيمة الجمالية لأن الحياة التي تدرك عن بعد لها (ميزة السبق والتوقع والتبصر
 Hغير أن حاسة السمع أقلها مادية وأقواها استخداما للرموز والإشارات العقلية
وهي رموز أكثر تحرراً من المادة وأشمل دلالة من الرموز اللغوية التي يصطنعها 

التعبير اللفظي)(3).
تعتمد  لأنها  الخيال  وبين  بينها  تنشأ  التي  الصلة  تعتمد  السمعية  والصورة 

على تصور الاصوات وإيقاعها وفعلها في النفسH وذلك بقوله:
(4)أصداءُ صوتك ها هناكَ وهاهنا ــنــخــالُ ــهــا فَ ــقــاضُ ــنــا ان تجــتــاحُ

وهو  استشهد  الذي  والده  صوت  أصداء  إلى  البيت  هذا  في  الشاعر  أشار 
مكان  بكل  صوته  اصداء  أن  فيها  لنا  يبين  فنية  لوحة  خلال  من  العمر  مقتبل  في 
وإن  تَّى  حَ تغادره  لا  التي  والده  روح  بوجود  أحس  طالما  الشاعر  لأن  يسمعها 

رحلت روحه إلى السماء.
أما قوله:

5)إن الحديثَ بدون صوتك أخرسٌ ــال( محُ جفاك  في  اً  سعد لعمرَ  وا

1 –  ينظر – مبادئ علم النفس العام، دكتور يوسف مراد، دار المعارف، بمصر، ط4، 1962م: 67.
2 –  المؤمنون: 78.

3 –  مبادئ علم النفس العام: 67.
4 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 40.

5 –  المصدر نفسه: 40.
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ـــنْـــذُ الــشــطــر الأولH فــبــالالــفــاظ  ــشــاعــر هــنــا صـــورة فــنــيــة مُ رســـم ال
(صوتك – أخرس) اكتملت صورته السمعية لأن الشاعر مهما تحدث من كلام 
فهو بدون والده لا قيمة له ليصل به الأمر إلى المحالH ثُمَّ يكمل الشاعر حديثه 

عن صوت والده بقوله:
ــين صــيــحــتُــهُ ــاف ــغ ــزعُ ال ــف ــســتُ ــبــا(1)ف ــجُ والحــاســديــنH ويحــرقُ الحُ

لأنه  تنتابه  كانت  عميق  وحزن  ألم  صرخة  إلى  آخر  بيت  في  الشاعر  ويشير 
عاش تجربة فقدان الأب الشهيد وكان لتلك التجربة أثر واضح في حياته وأنه 
قصيدة  من  آخر  بيت  في  أما   Hحوله من  الغافين  لأفزعَ  الصرخة  تلك  أطلق  لو 

أخر￯ يقول فيها:
شفةٍ على  لٌ  شلاّ دَ  بغدا 2)وصوتُ  ) رُ يدبُّ في صمتها الكتمانُ والحذَ

وهو   H شــلالً وصوتها  موجودة  فبغداد  بالخيال  الواقع  هنا  الشاعر  دمج 
متخيل لكنه لم يعد كذلكH فالصمت والكتمان والحذر واقع صارخ مقابل لذلك 

الخيال وقد حقق ذلك الإندماج من خلال الاتصال بعالم الواقع.
VÌÈ€é÷]<ÏÖÁí÷]

بالأشياء  يستبدل  أن  من  الإنسان  التي (تمكن  الحــواس  من  الشم  حاسة 
ما يشير إليها من إمارات وعلامات)H(3) وبإمكان الصورة الشمية التأثير بفعلها 

؛ لأنها صورة منتشرة(4). إذا كان جسمها غائباً

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 127.
2 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 20.

3 –  مبادئ علم النفس العام: 63.
4 –  ينظر – الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، الدكتور وحيد صبحي كبابه، 

منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط1، 1999م: 127.
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ذ  إِ تشكيلها  في  ويدخل  أيضاً  بها  مرتبطٌ  الصورة  عناصر  من  عنصر  هو  الشم: 
شمية  صــورة  بذلك  فيشكل  معينة  ئحة  را على  لــة  ا د ظاً  لفا أ لشاعر  ا يستعمل 
تساهم في تقريب الصورة إلى ذهن المتلقيH(1) وترد فيها رائحة المسك والكافور 
الجميل  لثناء  با يقارنها  ما  كثيراً  نه  إ الشمية  صوره  في  والملاحظ   Hلزعفران وا
نجده  ما  ذلك  كل  وكافوراً  مسكاً  الصورة  أجواء  لثناء  ا يعطر  ذ  إِ  Hللممدوح

مسجلا بقوله:
جرحي عبير  لرياح  ا على  2)نثرتُ  لفصولا( وا ئبَ  لسحا ا فلقّحتُ 

عبر  ينشر  وهنا  شموخه  نقاط  لسماح  وا لسحائب  ا من  لشاعر  ا جعل  ذ  إِ
عيشه  وصعوبة  حالته  فيها  لنا  ر  صوّ فنية  لوحة  خلال  من  جراحاته  عبير  الرياح 

المعنويH ثُمَّ أورق الصبر عنده فصولا وأعواماً حين يقول:
ــدروبَ وفــوق ثراها 3)شممتُ ال ) ــوا وراح جــاءوا  النبيينَ  بهمسِ 

أشار الشاعر في هذا البيت إلى وطنه العراق وحبه لترابهH فهو ذلك العراق 
الذي رغم ما أصابه من محن ومصاعب لا بديل لوطن غيره أي إنّ هذا الوطن 
باق اسمه يرفرف في أعالي السماء فهو الوطن الذي يحتضن مراقد الأنبياء والأئمة 
 Hالسنيين آلاف  تمتد  عريقة  وحضارة  تراث  من  فيه  لما  العلماء  وقبلة  الصالحين 
صدمة  يمثل  بما  لمكلوم  ا قه  لعرا وصفه  عن  حديثه  سلسلة  لشاعر  ا يقتضب 
للمتلقي بأن هذا الكبير لا يزال كبيراً إِذ يكنّي عن صفة عراقه حال تهيئه لخوض 
غمار المعركة بقوله: (وعلق جبهته للنبال). بدافع التصدي والاستعدادH وبعد 

أن يصيح (لبيكَ يا زمنَ الاشتعال)(4).
1 –  ينظر – المصدر نفسه: 128.

2 –  ديوانضيوف في ذاكرة الجفاف: 53.
3 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 61.
4 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 51.
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ذلك  بعدها  ليصور  قه  عرا بها  إذن  لتي  ا الحــرب  سعير  لشاعر  ا فيوقد 
الشهداء  عطر  رائحة  يجسد  فهو   Hلمرابطين ا نــوف  ا لاّ  إ يعرفه  لا  لــذي  ا النشر 

وبارودها المستعر.
إِذ يقول:

وألقى شذاهُ
ورشَّ ملامحَهُ فوق شمَّ الجباه(1)

أصحاب  به  شرف  بعطر  الشاعر  شبهها  التي  والشمم  العزة  ملامح  تلك 
الجباه العالية من أشباله وأبطاله وذلك بقوله:

نا ه هُ وفاحَ موتٌ قديمٌ أودعوُ
(2) طرُ م عِ بين الحروبH وهذا موتهُ

)H إِذ نجد هنا  نجد إن الشاعر في هذا البيت أشار إلى كلمة (وفاح موتٌ
الشهداء  عن  هنا  الشاعر  يروي  ذ  إِ كلمة (وفــاح)  باستعماله  مميزة  شمية  دلالة 
الذين استشهدوا دفاعاً عن الوطن والمبادئH والمثل الساميةH وإن الحرية تتحقق 

بدماء الشهداء.
VÌÈŒÊÑ÷]<ÏÖÁí÷]

 Hوتأتي الصورة الذوقية بالمرتبة الثالثة قياساً بالصورتين البصرية والسمعية
تقريب  عــلى  خاصة  ــدرة  ق لــذوق  ا حاسة  مــن  المستعارة  الألــفــاظ  وتكتسب 
يْثُ تسحبها من دائرتهاH وتنقلها إلى دائرة الذوق  المفاهيم والمعاني المجردةH بحَ

1 –  المصدر نفسه: 52.
2 –  ديوان مطر أيقظته الحروب: 27.
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ولوازمهH(1) إِذ إن حاسة الذوق قائمة على التماس المباشر لأنها لا تنفعل إلاّ إذا 
وضع الجسم على اللسان(2).

والصورة الذوقية تثير خيال المتلقيH فيتذوق من خلالها الطعم الذي رسم 
H وذلك بقوله: هُ الشاعر أبعادَ

جوعٌ ر  لعمُ وا ومتعبٌ   H ــولا(3)ظمئُتُ ــذب ــعٌ يــأبــى ال ــان ووجــهــي ي
نجد أن الشاعر في هذا البيت كما في غيرهH كان ذا نفس أبية وشموخٌ عالٍ 
يْثُ أشار  ) من خلال دلالة ذوقية رسمها الشاعر حَ لذا استخدم لفظة (ظمئُتُ

بها. ومن ذلك قوله:
ــن عــســلٍ مصفى ــــوانِ م 4)لـــهُ أب ) أطـــــــلاّ فـــوقـــهـــما  اللهَ  ا كـــــأن 

أن (ابوان) الواردة في البيت تمثل أبوي في أحد مصاديقها العراق وهما دجلة 
يْثُ شبه ماءهما بالعسل الصافي الذي له طعمٌ خاص ونكهة مميزة لذا  والفرات حَ
)H أو تمثل أبوي الشاعر الحقيقيين الذي قدم الديوان بهما  استخدم لفظة (عسلٍ
) فإنه يغسل جراحه وذنوبه بذلك الماء الذي يجري عبر  ) و(ثانياً بقصيدتين (أولاً
هذين النهرين العظيمين والأبوين الغاليين الذين لم ينطفئ ماؤهما أبدا ما دام االله 

يطل عليهما من فوق عرشه ويوصي بهماH بقوله:

نقدية، دكتورعبداللطيف يوسف عيسى،  ابن زيدون دراسة  الفنية في شعر  الصورة  1 –  ينظر – 
دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، ط1، 1431هـ / 2011م: 138.

2 –  ينظر – مبادئ علم النفس العام: 66.
3 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 53.

4 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 82.
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1)وهكذا كان طعمُ العُمر يا وطني ) تحتضرُ الساعاتُ  كانت  وهكذا 
إليها  اشار  التي  لفظة (طعم)  باستخدامه  وطنه  أمر  هنا  الشاعر  يروي  ثُمَّ 
أهلكت  وحروب  ونكبات  محنٍ  من  أصابه  ما  رغم  الشعري  البيت  في  الشاعر 
الحرث والنسل إلاّ أن هذا الخراب والحرب والدمار والاحتلال لا بُدَّ أن يكون 

مطراً وهذه الحروب لا بُدَّ ان توقظ عقولنا وأرواحناH وذلك بقوله:
قلقٌ هُ  طعمُ صمتاً  لعمرُ  ا ــأورقَ  (2)ف هُ وهل سيحصدُ إلاّ الصمتَ زراعُ

)H أي أن الشاعر كان  هُ قلقٌ إِذ يشير الشاعر في هذا البيت إِلى لفظة (طعمُ
وظروف  ونكبات  حروب  من  وطنه  به  يمرَّ  ما  اتجاه  وخوف  قلقٌ  مرحلة  يعيش 
بنهاية  نفسه  مؤملاً  وتدميره  بعصفه  عميق  أثر  لها  وكان  بوطنه  عصفت  عصيبة 
تَّى الصمت  تلك الحروب وكان الشاعر يمد بعمره من خلال الفصول والأيام حَ

الذي يقف فيه نبض الحياة فإنه لم ينجُ من سطوة الشاعر.
VÌÈä€◊÷]<ÏÖÁí÷]

بعد  وتــأتي   Hللمس ا حاسة  على  فيها  لشاعر  ا يعتمد  لتي  ا الصورة  وهي 
خلال  من  مميزة  بطريقة  النص  في  الصورة  هذه  نلمح   H يْثُ حَ الذوقية  الصورة 
حاسة  أداة  تمثل  التي  اليد  بواسطة  يتم  فعل  على  الدالة  الأفعال  اشتقاقات  ذكر 
اللمس مثل (مسكتH لامستH أخذتH أعطيتH كسرت)… أو ذكر مثيرات 
 H(3)(الرطوبة Hالنعومة Hالخشونة Hالحرارة Hالبرودة) تدرك بحاسة اللمس مثل
الإحساس  هي  رئيسة  إحساسات  أربعة  إلى  الحاسة  هذه  النفس  علماء  يقسم  ذ  إِ

1 –  ديوان مطر ايقظته الحروب: 25.
2 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 25.

3 –  مبادئ علم النفس العام: 61.
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والإحساس   Hبالبرودة والإحساس   Hبــالألم والإحساس   Hوالضغط بالتماس 
بالسخونةH(1) وذلك بقوله:

لهُ أرجُ الجــدبــاء  بأمنيتي  ت  2)مــرَّ ) هُ بعُ منا اً  ر نهـــا أ ـــزنَ  لحُ ا فألقت 
فقد جعل الشاعر للهاجس القديم أقداما (أرجل)H داست أرضه التي هي 
 Hيْثُ عبر عن الأمنية بالأرض الجدباء وظفها هي الأخر￯ بشكل شعري فائق حَ

وجعل في موضع آخر للهاجس القديم (كفين) في قوله:
نقي عُ بــيــنــهُ  ســـورٌ  ــفــيــهِ  كّ 3)كــأن  ) هُ اصابعُ انفاسي  حول  ووزعت 

 Hحول أنفاسه إنّ أصابعه توزعت  تَّى  حَ  H تماماً البشر  يفعل  كما  يخنقه  يكاد 
ليُظهرَ الشاعرُ كيف أن هذا الهاجس القديم كتم أنفاسه الشاعر بقوله:

ا ههَ لُ القر￯ نامت وغطّت وجَ ــنَ ظَــلامــهُكُ ــهُ ــقَ فــوقَ والــلــيــلُ عــلّ
ــهُ 4)والــغــيــمــةُ الــســمــراءُ تمــلأ أفــقَ ) هُ مَ زما وتستقلُّ   H حِ لصبا ا نْذُ  مُ

 ￯فمثلا فعل النوم (القر Hفقد نجح الشاعر في توظيفها بشكل مميز ولافت
نامت)H هو في اصله من اختصاص الآدميينH وكذلك قوله (تستقل زمامه) هو 

يْثُ يقود الفارس أو راكب الدابة زمام ما يركبه. فعل مادي بشري حَ
إِذ نجد أن الهاجس جمادانH الهاجس معنوي الغيم مادي. لكنهما في هذه 
اختصاص  من  هي  إنسانية  بشرية  وظائف  يؤديان  القصائد  هذه  وفي  الأبيات 

البشر وقد نجح الشاعر في توظيفهما بشكل رائع ومميز.

1 –  المصدر نفسه: 61.
2 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 25.

3 –  المصدر نفسه: 25.

4 –  المصدر نفسه: 94.
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VÏÅÜÀπ]<ÏÖÁí÷]

وتمثل   Hالصورالشعرية أنواع  أبسط  المفردة  الصورة  كون  من  الرغم  على 
لبيت  ا في  تمثل  معيناً  ئياً  جز اً  تصوير تقدم  لأنها  لتصوير؛  ا في  الأولى  لمرحلة  ا
أو البيتينH إلاّ أنها تكتسب أهمية خاصةH كونها تمثل الأساس الذي تقوم عليه 
الصورة المركبة أو الصورة الكلية وتكون الصورة المفردة مستقلة (إذا استوفى 
التصوير المعنى المطلوب كما قد تكون جزءاً من بناء الصورة المركبة التي تتضمن 
كانت  أم  مستقلة  المفردة  الصورة  أكانت  وســواء  المفردة.  الصور  من  اً  عــدد
 Hالشعرية لتجربة  ا في  عضوية  تكون  بأن  لبة  مطا فإنها  مركبة  صورة  من  اً  جزء
وأن تؤدي وظيفتها داخل التجربة الشعرية التي هي الصورة الكلية)H(1) ويعني 
التجربة  في  عضويتها  من  وخصوبتها  حيويتها  تكتسب  المفردة  الصورة  أن  هذا 
الصورة  وإذا (انفصلت   Hالصور من  غيرها  مع  وتعاضدها   Hالكاملة الشعرية 
في  الحيوي  دورها  فقدت  للقصيدة  المكونة   ￯الأخر الصور  مجموع  عن  الجزئية 

الصورة العامة)(2).
فاعليتها  تحدد  فلا   Hلشعرية ا للغة  ا وسائل  من  وسيلة  لصورة  ا باعتبار 
مجازية  أو  حرفية  بطريقة  وظيفتها  تؤدي  أن  يمكن  إنما   Hالتعبير في  معينة  بطريقة 
أو رمزيةH(3) ويزخر ديوان نوفل أبو رغيف بالصور المفردة بقوله في موضع آخر:

أَحبكِ أكبر من دمعةٍ تشتهيني(4)

1 –  مبادئ علم النفس العام: 84.
2 –  التفسير النفسي للأدب: 100.

الثقافية العامة  الفنية، نورمان فريد مان، ترجمة: جابر احمد، دار الشؤون  3 –  ينظر – الصورة 
مجلة الاديب المعاصر، العدد 9، 1976م: 39.

4 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 33.
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يخاطب الشاعر حبيبته معترفاً لها بحبه ومن هنا تنطلق رحلة الشاعر تأكيداً 
 Hعنده رمزاً  الحب  ليبقى  يعانيها  التي  والمتاعب  والألم  الهموم  رغم  حبيبته  لحب 

بما يفوق الدموع التي ترافق الحبيب كالظل القاسيH وذلك بقوله:
وأصعبَ من لغةٍ تقتفيني

وأبعد من غربةٍ في جبيني(1)
من  الذي  كالطور  تفارقه  لا  التي  للغة  وا ولوعته  به  عذا يصور  أن  أراد 
جبينه  على  المرسومة  الغربة  واصفاً  لمحبوبته  حبه  إيصال  الشاعر  يستطيع  خلالها 
صورة  آخر  نص  في  الشاعر  يبين  ثُمَّ   Hالجميلة الصورة  هذه  فرسم  مختال  كقدر 

أخر￯ بقوله:
فكوني أصابع شمسٍ

تلمُّ غيابي(2)
فقد  غيابه  تلم  شمس  أصابع  تكون  أن  حبيبته  من  يطلب  هنا  الشاعر  نجد 
رسم صورة رائعة بريشته الشعرية ليدفع فيها خيال المتلقي إلى التأمل لتصورها.

أما قوله:
وتفتحُ بابي

وتزرعُ أنفاسها في ثيابي(3)

1 –  المصدر نفسه: 33.

2 –  المصدر نفسه: 33.
3 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 33.
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تفتح  أن  حبيبته  من  كذلك  طلب  بل  الحد  هذا  عند  يقف  لم  لشاعر  ا فإن 
اذة  أبواب سجنه الوجودي وتزرع أنفاسها في ثياب حبيبها وهذه لوحة فنية أخّ

وجميلة رسمها الشاعر لنا بريشته الشعريةH وكذلك قوله:
سأصنعُ لي زمناً
غيرَ هذا الزمان

‥ والرافدانِ كِ أنا وانتظارُ
ونمنحه آخرَ العنفوان

ونغفو(1)
الحبيبة  ومرة  بغداد  مرة  هي  الأنثى  وهذه  أنثى  مع  هنا  الشاعر  يتحدث 
ومرة الأرض فيخاطبها الشاعر بالإصرار على عبور المأساة ونسيان الألم وتجاوز 
المحنةH وبمجرد الجمع بين (بغداد – الحبيبة – الأرض) في ثيمة مشتركة فإنهُ 
يوحي أن الرابط بينهما هو الأمان الذي يفتقده ويترقبه بالوقت ذاته وهو مهيأ 

للعفو والتسامح والمحبةH ويقول الشاعر في نص آخر:
فاطلعي

كي تذوبَ الوجوهُ
صمتنا وافتحي 

هُ لوُ كي يجيء النهارُ الذي أجّ
وأدري تحبينني
كانتظار الغيوم

1 –  المصدر نفسه: 36.
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(1) كهذا النخيل الذي أتبعوهُ
الشاعر هنا ربط بين (الطلوع) و(النهار) وعمد إلى استخدام هذه اللفظة 
النهار  كشمس  أنها  إيحاء  أعطى  مما   H(النهار) وبين بينها  وزاوجَ   H(الطلوع)
أولئك  إلى  ليعودوا  الوجوه  تغيب  وبغيابها  الشمس  تشرق  بوجودها  حياته  في 
طلوع  فيشبه  لحظته  على  بالظلام  وخيموا  يبوح  أن  على   ￯الهــو ألجموا  لذين  ا
بقوله  كلامه  خاتما  وعتمته  الظلام  بعد  الضوء  وحضور  النهار  بحضور  الحبيبة 

(أدري تحبيني).
VÌf“Üπ]<ÏÖÁí÷]

بالفكرة  والإحاطة  الشاعر  تجربة  عن  للتعبير  المفردة  الصورة  تتسع  لا  قد 
التي ينوي إيصالها وذلك لسعتها أو كثرة جزئياتهاH فيلجأ للتعبير عن فكرته من 
خلال حشد مجموعة من الصور الجزئية البسيطة المترابطة فيما بينها لتخلق صورة 
المتشكلة  الصورة  باعتبار  وذلك   Hتلقائيا المتلقي  ذهن  إلى  إيصالها  يتم  متكاملة 
 H(2 الجوانب)( محدد  خيالي  إطار  ضمن  المترابطة  لثانوية  ا الصور  من  (مجموعة 
تستهدف  لتي  وا لمؤتلفة  ا لبسيطة  ا الصور  هي (مجموعة  إذن  المركبة  فالصورة 
تستوعبه  أن  من  أكبر  لتعقيد  ا من  قدر  على  موقف  أو  فكرة  أو  عاطفة  تقديم 
العاطفة  أو  الفكرة  لتلك  مركبة  صورة  خلق  إلى  الشاعر  فيلجأ   Hبسيطة صورة 
وأشد   H وعمقاً شموليةً  أكثر  هي  المركبة  الصورة  تكون  وبهذا   H(3 الموقف)( أو 
من  متكامل  جانب  تصوير  أو   Hتوصيله د  لمــرا ا لمعنى  ا عن  لتعبير  ا في  عاً  تسا ا

العمل الشعري.
1 –  ديوان مطرٌ ايقظتهُ الحروب: 35.

2 –  الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة: 60.
3 –  الصورة الفنية في شعر ابي تمام: 182.
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أن (ترتبط  يجب  إنما  بينها  فيما  المفردة  الصور  هذه  تتنافر  لا  أن  ويشترط 
عن  المنبعث  المعنى  لأن   H(1 حيوي)( برباط   Hصور من  بعدها  وما  قبلها  بما  دائما 
المعاني النابعة  نتيجة لكل  الواحدةH بل  الصورة  ليس هو معنى  المركبة  الصورة 
من اتصال هذه الصور وعلاقاتها الواحدة بالأخرH(2)￯ ويتم بناء الصورة المركبة 
من خلال تراكم الصور التي تأتي لتقدم لنا صوراً بسيطة تفصيلية أشبه بالشرح 

والتفصيلH(3) من ذلك ما يقوله أبو رغيف:
فاغفر خطيئة هذا الطين يا وطني
ل يا مولاي من غفروا وأنت أوّ

ولتحتضنهمH أبوهم أنتH خيمتهم
من آمنوا بكH من حادواH ومن كفروا

لة بلى بإحزانٍ مؤجّ فالحربُ حُ
(4) ُ فاجمع صغاركَ وإسمعهمH ستنتصرِ

الحرب في نظر أبو رغيف مطرٌ مؤجلH فالواقع محلٌ والمطرُ سيقودنا حتما إلى 
السلام والمحبة والتآخي سيعقبها الخير والوئام وانهمار المطرH فدخان الحروب 
الجميلة  بلادنا  يلوث  ولن  فحسب  أحبتنا  ووجوه  وجوهنا  يشوه  لن  البربرية 
المتعطشة  أراضينا  تروي  أمطار  وإِلى  غمام  إلى  سيتحول  بل  وبساتيننا  وحدائقنا 

احمد علي،  العربي، مطبعة  الفكر  دار  إسماعيل،  الدين  ونقد – عز  1 –  الادب وفنونه – دراسة 
ط2، 1958م: 100.

2 –  ينظر – الشعر والتجربة، أرشيبالاد مكليش، ترجمة سلمى الخضراء الجيوسي مراجعة: توفيق 
صايغ، دار اليقظة العربية، بيروت، د. ط، 1963م: 77.

3 –  ينظر – الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة: 69.
4 –  ديوان مطرٌ ايقظتهُ الحروب: 27.
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للماء‥ أراضينا التي داستها جنازير الدباباتH لقد تآزرت هذه الصور المفردة في 
متسلسلة يترسمها المتلقي في ذهنهH وقدمت الصورة  احداث  ما بينها على وفق 
المركبة المتمثلة في عرض صور الحرب والخراب والدمار الذي حلّ بوطننا ليصور 
من خلال هذه الصورة كيف ينظر الشاعر إلى تلك الحرب مؤملاً انتهاءها وفيها 
يضمك  أن  أجمل  فما   Hالجريح الوطن  جنح  تحت  الشمل   ّ ولم للتسامح   ￯دعو

الوطن تحت قوادمه النازفة كقوله:
عنيدُدمــــــــاءٌ واقــــبــــيــــةٌ وحــــديــــدٌ ومــــوتٌ  ــمٌ  ــري ك وجــــرحٌ 
لــعــذاب بــا ةٌ  مـــعـــبـــأ ـــدُوأرضٌ  ـــري وحـــــــزنٌ واســـئـــلـــةٌ وب
كتفيكَ عــلى   ￯ـــراء ت (1)وشــمــسٌ  ـــهُ في عــيــونــك عــيــدُ وفــجــرٌ ل

تراكم  على  قائمة  وهي   Hوالنهاية البداية  بظهور  واضحة  الصورة  هذه  إن 
والظروف  الأهوال  من  بالرغم  وطنه  الشاعر  يناجي  الأول  البيت  ففي  الصور 
والمأساة التي لحقت به وهو ما زال أجمل وطن بعينهH وفي الصورة الثانية يستمر 
الشاعر في مناجاة وطنه الجريح وارضه التي تحملت الخراب والدمار والرحيل 
صورة  خلال  من  المنظر  ذلك  يصف  ثُمَّ  الحروب  تلك  خلفته  وما  والاحتلال 
تشرق  شمسٌ  هناك  ستكون  وطنه  اجتاحت  التي  الحروب  تلك  فرغم   ￯أخر
المركبة  الصورة  وتكتمل   Hكالعيد وفجرٌ  الجريح  وطنه  ينتظر  وأمل  جديد  بغدٍ 
بصورة جميلة حين صور وطنه وهو محاط بهالة الحروب والمأساة والصورة المركبة 

الأخر￯ المتمثلة في قوله:
مررتُ على وطني‥ لا يزالْ
ه وحشةُ الاحتلالْ هدُ تهدُ
يلملمُ من صبرهِ ما تبقّى

1 –  المصدر نفسه: 87.
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فقا وينحتُ فجراً جديداً وأّ
رُ بالبرد احزانَهُ يدثّ

ويغسلُ بالصمت شطآنهُ
ويكسر بين ذهول الشوارعH اوثانَهُ

فيبتدئُ الاحتفال(1)
لمتلقي  ا لخيال  الموسعة  الصور  من  مجموعة  شكلتها  لكلية  ا الصورة  فهذه 
لتصور حال الشاعر الذي يروي حال وطنه الجريح الذي ينزف الماً ودماً لوحشية 
الاحتلالH وكيف كان وطنه يلملم جراحه من خلال صبره ورغم هذا الخراب 
البرد  بذلك  واحزانه  جراحه  يغطي  مشرقاً  فجراً  يتأمل  الشاعر  أن  إلاّ  والدمار 

ويغسل أوجاعه بالصمت ويبدأ بالاحتفال وكذلك قوله في ديوانه الأول:
وأيقظتْ الصمتَ في المملكة
ودارت على أرضنا المعركة‥

وحيدانِ
مؤمنانِ لكننا 

ه ومن حولنا أمةٌ مشركَ
وخضنا الجراح

وعدنا
وأسماؤنا منهكة

1 –  ديوان مطرٌ ايقظتهُ الحروب: 47.
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ومنتصرين‥
أعداؤنا وما أدركَ السرَّ

(1) هْ فصعبٌ على الناس أن تدركَ
زمن  في  له  مملكة  الصمت  من  اتخــذ  قد  لشاعر  ا أن  نجد  النص  هــذا  في 
لا يستطيع أحد أن يبوح بأي شيءH واشار إلى المعارك والحروب التي خاضها 
معلنين  الأعداء  فيها  يهزم  سوف  الحروب  تلك  بأن  مؤمن  ولكنه  الجريح  وطنه 
التي  والصورة   Hانتصارهم سرّ  معرفة  الأعــداء  على  يصعب  فكان  انتصارهم 
تكتمل بها الصورة المركبة هي صورة جميلة جداً عندما كان الشاعر مؤمنا بإعلان 
انتصار وطنه على اعدائه الذي كان يصعب عليهم معرفة سرَّ انتصارهم فكيف 

للناس أن يدركوه.
VÌÈ◊”÷]<ÏÖÁí÷]

والشعراء  رغيف  أبو  نوفل  الشاعر   ￯لد القصيدة  في  الكلية  الصورة  تمثل 
إبداعية  قدرات  من  تحتاجه  لما  الفنية  الصورة  نماذج  أعقد  من  واحدة   H عموماً
للصورة  أصبح  ذ  إِ  Hلــرؤيــوي وا لفني  ا لوعي  ا من  متقدم   ￯ومستو متنوعة 
 H صورةً صورةً  تقرأ  القصيدة  غدت  تَّى  حَ  Hالشعر ماهية  تحديد  ال (في  فعّ دور 
وأصبحت عنصراً رئيسياً من عناصر شعرنا المعاصر)H(2) يتدخل هذا العنصر في 
القديمة  الفنية  للقيم  تخضع  تعد  لم  التي  للقصيدة  الداخلي  النسيج  جزيئات  أدق 
التقليدي حسب (بل أصبحت تحتوي على  والمجاز  والبديع  المتشكلة من البيان 

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 31.
نوفل،  الحميد جيدة، مؤسسة  دكتور عبد  المعاصر،  العربي  الشعر  في  الجديدة  2 –  الاتجاهات 

بيروت ط1، 1980م: 374.
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H(1 تتداخل  اشتقاقات جديدة وعلامات ورموز وسيمياء وموسيقى وعاطفة)(
فيما بينها على نحو جمالي مدهش يرتفع بالصورة إلى أعلى مراحل كليتها.

 Hوبذلك خرجت القصيدة من الحدود التقليدية المعروفة للصورة البلاغية
وبدأنا نستقبل في القصيدة الجديدة (حشداً من الصور المتتابعة المرتبطة لا صورة 
واحدةH وهذه الصور لا ترتبط على وفق النسق الطبيعي للزمنH كما هو الشأن 
في المشهد السينمائي أو التصوير السردي في الأدب القصصي بل على وفق الحالة 
الكلية  H(2 المتكونة من خصوصية التجربة ونوعها. فالصورة  الخاصة)( النفسية 
العامة  القصيدة  فكرة  خلالها  من  الشاعر  يجسد  التي  الشعرية  التجربة  هي  إذن 
يحتاج  الاحيان  بعض  في  الشاعر  لأن  وعواطف  أفكار  من  داخلها  في  تحمل  بما 
إلى مجموعة من الصور القادرة – رغم عدم تآلفها – على نقل الإحساس الذي 

يمتلكهH(3) وكل ذلك يتجسد بقوله:
ــهُ ــازعُ ــن ــاسٍ تُ ــف ــأن هُعــمــرٌ تــقــضى ب طِعُ قا ا يرضى  فلا  صوتي  واحتلَّ 
ـــهُشيءٌ له نفسُ وجه الموتH يصحبني ـــعُ ــين أعــوامــي دوافُ وتخــتــفــي ب
عنُقي ــهُ  ــن ــي ب ســــورٌ  ــهِ  ــي ــف كّ هُكـــأن  ووزعــت حــول أنــفــاسي أصابعُ
ــلــهُ أرجُ ــاء  الجــدب بأمنيتي  ت  هُمـــرَّ منابعُ  H أنهــــاراً ـــزن  الحُ والــقــت 
4)فأورقَ العمر صمتاً طعُمهُ قلقٌ وهل ) هُ عُ زرا الصــــمتَ  إلا  ســيحصـدُ 

الكبت  هاجس  إلى  يشير  الشاعر  يبدأ  ذ  إِ كلية  صورة  النص  هذا  لنا  يقدم 
العام  الوضع  إلى  واشار  الأفواه  تكميم  في  تمثل  الهاجس  وهذا  والقلق  والحزن 

1 –  المصدر نفسه: 365.
2 –  النقد الادبي الحديث: 446.

3 –  ينظر – التجربة الخلاقة البرفسور س. م. بورا، ترجمة سلافة حجاوي، دار الحرية للطباعة، 
وزارة الإعلام، بغداد، د. ط، 1977م: 15.

4 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 25.
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الذي كان يعيشه وطنه في تلك الفترة القاسية فنجد أن الشاعر كان ينطق بلسان 
تكميم  وشبه  بشيء  البوح  يستطيع  ولا  ينازع  وهو  عمره  عن  يتحدث  ثُمَّ  العام 
الأفواه بالموتH وكيف اختفت أعوامه وكان الصوت الذي يختلج في وجدان 
الشاعر من شدة حزنه واصفا لنا كيف كان يخنقه وهو عاجز عن البوح في ذلك 
يستطيع  لا  لأنه  تنبع  كانت  التي  الأنهار  تلك  في  حزنه  الشاعر  وألقى   Hالوقت
البوح بشيء ولا يوجد بين يديه شيء سو￯ الصمت وماذا سيحصد غير الصمت 
فنجد أن الشاعر قد لجأ إلى حشد عدد من الصور المفردة والمركبة لأنه كان يمزج 
بين أحاسيسه وبين أحاسيس من يعيشون معه في بلاده ليقدم لنا مشهداً توصيفياً 
انطباع  إعطاء  خلال  من  متجدداً  قديماً  اعتبره  الذي  القديم  بالهاجس  اسماه  لما 
للمتلقي باستمرارية هذا الهاجس القديم وما يعرفه في نفس الشاعر من أثر يومي 
الجزئية  بالصور  مليئة   H￯أخر تارة  ومعنوية  تارة  حسية  صور  في  عام  وشعور 
ناته  إمكا يستثمر  أن  الشاعر  استطاع  لقد   Hالكلية الصور  تعزز  التي  نبية  والجا
للشخصية  الحزين  الواقع  دلالة  مع  المتزاوجين  والتشكيل  الرسم  في  المتحركة 
كل  توشحت  التي  الغمامة  تلك  صورة  فتغلفه  المرير  القهر  سنوات  عبر  العراقية 

H ويتجسد ذلك بقوله: موقف مكبل بالحزن تصريحاً ورمزاً
نيامهُ بــالــصــبــاحِ  ــلُ  يــؤمّ ــلٌ  ــي هُل خيامَ الــعــنــاءُ  ـــلَ  أكَ ومــســافــرٌ 
ولا شمسٌ  ولا  يسكنُه  ظــلَّ  ـــهٌلا  ــاً أوهـــامَ ــب ــائ مـــاءٌ فــيــغــســلُ ت
ــبرهُ وصُ  Hالطريق مــلءُ  ــهُومتاهةٌ  ــتردُّ حــطــامَ ــس ــلٌ عــنــيــدٌ ي كــه
وحيثما خــطــاه  ـــادت  ق هُفــغــمامــةٌ  مَ ما أ فهي  لطرقاتُ  ا بــهِ  تمشي 
ها دموعُ الهمومِ  عينِ  من  (1)تنسابُ  ــهُ ــامَ ـــوسٌ ابــــاحَ ســه ــأنهــا ق وك

لمتلقي  ا لخيال  الموسعة  الصور  من  مجموعة  شكلتها  لكلية  ا الصورة  فهذه 
يْثُ تتوسل إلى المعنى المراد بالتجسيد والتجسيم في رسم صورة الليل وظلامه  حَ

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 93.
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 Hوكيف يؤمل نيامه بإشراقة ذلك الصباح حاملاً معه أمال نفسه واحلام أمسه
أما في الشطر الثاني من البيت فيكمل تلك اللوحة التي ابتدأها ويبرز صورة ذلك 
طريق  عن  جسده  الذي  العناء  أكلها  التي  المهترئة  خيامه  وحال  المسافر  الضيف 
التشبيه فوظفها الشاعرH إِذ شبه ذلك العناء باكلةٍ رمز لها شيء من لوازمها وهي 

يْثُ نالت من تلك الخيام. (الأكل) حَ
وفي البيت الثاني رسم الشاعر صورة أخر￯ عن حال ذلك المسافر فأمسى 
نهH ولا شمسٌ ينال من دفئها شيئاً فتدفع عنه وحشة البردH فالشاعر  لا ظلٌ فيسكُ
في ذلك ينتقل بخطوات زمانية بين وحشي الصيف والشتاءH ثُمَّ يوغل في وصف 
عنائه حين ينفي وجود مياه التوبة والطهارة التي يحتاجها حين تراوده وساوس 

وأوهام الزيغ.
ثُمَّ ينتقل بالحديث عن حال ذلك المسافر الذي أتعبه كثرة الترحال ومعاناة 
بل   Hفقط الصورة  تلك  برسم  الشاعر  يكتفِ  فلم  والحرمان  المعيشة  وألم  السفر 
يبين لنا متاهات ذلك الطريق ومعاناة السفر فقد اتخذ من الصبر رفيقاً له يسترد 
ذلك  هموم  إِلى  الشاعر  اشار  وكذلك  ته  نا ومعا السفر  تعبه  أ أن  بعد  قوته  منه 
المسافر التي كانت ترافقه حيثما ذهب وشبه تلك الغمامة بالهموم والأحزان التي 
كانت رفيق دربه في تلك الطرقات فهي أمامه تمشي كظلهH ثُمَّ ينتقل بعد ذلك إلى 
تصوير تلك الهموم التي كانت تنساب منه كالدموعH ومن خلال هذه الصورة 
وما تحمله من أجواء حزينةH والتي اتخذ منها وسيلة أو معبراً يصل من خلاله إِلى 
الغرض الرئيسيH نلتمس من خلاها قدرته الفنية التي لم تجعل من هذه المقدمة 
صورة متناثرة أو مقحمة على غرض القصيدة وإنما حاول أن يجعل منها صوراً 

متماسكة تتحد مع الصور الأخر￯ لتكوين الصورة الكلية.
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يْثُ  حَ من  الشعر  في  الصورة  تشكيل  بوساطتها  يتم  منوعة  وسائل  هناك 
الاجتماعية  أو  لنفسية  ا المكونات  بواسطة  الصورة  تشيكل  يتم  بإن  الموضوع: 
تلك  تتداخل  وقد   Hالصوغ أساليب  بواسطة  تشيكلها  يتم  أو   Hالحضارية أو 
H لكنها في النهاية تسهم بفعالية بناء الصورة الشعرية  الأشكال مع بعضها بعضاً
في الشعر الحديثH ومن تلك الأشكال التى تعتمد على أساليب الصوغ ومنها: 
لبعدين  ا على  تعتمد  أو   Hالحــواس معطيات  وتداخل   Hلتجسيم وا لتشخيص  ا
في  يتمثل  الموضوع  أو  المضمون  يْثُ  حَ من  تشيكل  وهناك   Hوالمكاني لزماني  ا
الصورة  أن لغة  هذا  من  ونستنتج  المعبرة  الصور  تلك  خلق  في  الشاعر  استمداد 
تلك  إنّ  أي   Hكلمات مجرد  ليست  فيها  الكلمات  وأن   Hعادية لغة  ليست  الفنية 
بل   Hالبشر معاجم  في  عليه  لمتفق  ا لعرفي  ا للمعنى  تستجيب  تعد  لم  لكلمات  ا
التى  السيميولوجية  الــدلالات  على  مفتوحة  أشكالاً  الجديد  السياق  في  غدت 
يقصدها الشاعر أو يسمو بها القارئ إلى آفاق جديدة واسعةH وهو يعيد خلقها 

من جديد(1).

1 –  ينظر: تشكيلات الصورة في الشعر العربي الحديث، علاء الدين رمضان، مجلة الرافد تصدر 
www.arrafid.ae.arrafid ،عن دائرة الثقافة والإعلام
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عن  تبتعد  التي  الفنية  استخدامتها  الشعري   ￯المستو على  اللغة  مايميز  إن 
معتمدة   Hوالتغير التنوع  لإحداث  مطلقة  بحرية  تتحرك  فهي   H أحياناً المعجمية 
من  الخصوص  وجه  على  والشاعر  بنحوٍ عام  المبدع  مايمتلكه  على  التميز  هذا  في 
تصبح  يْثُ  بحَ  . لغةً لقصيدة  ا شعرية  مكامن  رصد  في  تساعده  بداعية  إ مقدرة 
وهذا  وعقله  المتلقي  ذوق  لتأثير  ا هذا  ليخاطب   Hودال موحٍ  تأثير  ذات  لغته 
على  المصطلح  هذا  ويدل   Hلتعبيرية ا الشعرية  باللغة  لنقاد  ا من  عدد  يسميه  ما 
لتعبيرية  ا الشعرية  مصطلح  اختص  وقد   Hالادبية اللغة  في  لبارع  ا (الاستعمال 
بكتابات وآثار الكلاسيكين الجدد في أوروبا الذين أدعو أن لغة العصر لن تكون 
التعبير  أسلوب  أو  التعبير  من  معيناً   ً￯مستو يتطلب  أدبي  جنس  فكل  الشعر  لغة 
أو لغة التعبير)H(1) هذه الدعوة جاءت من منطلق خصوصية الجنس الادبيH لذا 
والتكثيف  والدلالة  بالإيحاء  تتميز  أن  وجوب  والمفكرين  النقاد  من  عدد   ￯رأ
وأحيانا اللامباشرةH وهذا ما يفرقها عن اللغة العادية التي يستخدمها الناس في 
هو  الشعر  كون  بالشعرية  اسمها  اقترن  الشعرية  فاللغة  وعليه  اليومية  مخاطباتهم 
 ￯الذي (يخلق لغة جديدة تتمخض عن قيم ومعطيات وفعاليات وأنشطة ورؤ
وأخلاقيات لسانية مبتكرة وحديثة ذات طابع خاص وشديد الفرادةH ويتوقف 
 Hقوة النص وفعالية تشكيله ￯هذه المعطيات وجدلها وحداثتها على مد ￯مستو
 Hكونه وعن   Hمداه عن  التعبير  حساسية  وفي   Hخياله وحرية  فضاءاته  وانعتاق 

وعن فضائه الخاص)(2).

1 –  اصداء دراسات نقدية: 118.
2 –  عضوية الاداة الشعرية، الدكتور محمد صابر عبيد، سلسلة تصدر عن جريدة الصباح، تعنى 

بشؤون الثقافة والادب، ط1، 1428هـ / 2007م: 59.
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لقد كانت لغة الشاعر طرية وهو في بدء تجربته الشعرية ثُمَّ نجد أنه قد جدد 
في شكل القصيدة العربية على الرغم من أنها مكتوبة بالشكل التقليدي فاستثمر 
الكناية والاستعارة خير استثمار ليكون مداعباً بشغف ذهن المتلقيH ثُمَّ يقول في 
اللغوي  الأداء  من  النمط  هذا  شعرية  تجسدت  التي   H(عراقية قصيدته (طفولة 
فيها بتحويل ما هو مجرد (الألم) إلى صورة مرئية بعد أن استطاع إن يصد حركته 
دلالته  إلى  إضافة  يحمل  الذي  الإنساني  السلوك  ذي  المضارع  بالفعل  مستعينا 

H(1) وذلك بقوله: السياقية بعداً نفسياً
يكتظُ الموتُ على أبواب تفتحهم

يتقاسمهم صوت الناياتُ التعبى من وجع الليل
م رُ كف الآهِ براءتهَ تعفّ

يتعاظمُ هذا الموت
وينسجُ وطناً في الاحشاء

يتفاقم هذا اليأس
ويغتصب الاشلاء

والآهات
تفتش عن أمد أطول(2)

ــــل:  ــــي ــــب ــــــــفــــــــاظ الـــــــتـــــــي أوردهــــــــــــــــــــا مـــــــــن ق ــــــــالال ف
(الموتH الناياتH الليلH الآهH الوطنH اليأسH الأشلاء) كلها اشياء وان كانت 

1 –  ينظر – الاقاصي والتجليات، بقلم الدكتور علي عز الدين الخطيب: 121.
2 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 71.
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ذات صلة بالإنسان إلاّ أنها ضمن البناء اللغوي للنص الشعري استطاعت ان 
تكتسب صفة السلوك الإنساني عندما اسندت إليها افعال وصفات إنسانية وهي 
يقوله: (يكتظ   H(الألم شدة  عن  الأولى: (التعبير  حالتين  حققت  التحول  بهذا 
 ￯يغتصب الأشلاء) والأخر Hينسج وطنا في الأحشاء Hرُ كف الآه الموتH تُعفّ
هي رصد حركات الألم ونموه وانتشاره في جسد (النص – الذات)H بعد أن أفاد 
الشاعر من توظيف افعال ذات بناء صرفي حققت هذه الدلالة (يتقاسمها صوت 
الناياتH يتعاظم هذا الموتH يتفاقم هذا اليأس)H ليظهر لنا في النهاية صوت 
الداخلية  إنّ للموسيقى  الاخير كما  الرمق  كأنّهُ  منفرداً  بيضاء  مساحة  في  (الآه) 
التي شكلها التدوير على صيغتين من الافعال بشكل متناوب أثراً واضحاً في هذا 

يْثُ استطاعت بثقلها أن تتواءمَ مع الأجواء الكئيبة في النص. البناء الفني حَ
بعد  نفسه  الإنساني  لــدور  ا للغة  ا تمــارس   H(قديم قصيدة (هاجسٌ  وفي 
صورة  إلى   H(الهاجس) وهو مرئي  لا  نفسي  هو  ما  محولة  الجسد  بنية  أن توظف 
إنساني  شعور  عن  ذلــك  خــلال  من  كاشفةً  المؤثر  ــادي  الم وجودها  لها   ￯أخــر

مأزومH بقوله:
ــازعــهُ ــن ــاسٍ تُ ــف ــأن ــقــضىّ ب هُعــمــرٌ ت طِعُ قا ا فلايرضى  صــوتي  واحتلَّ 
ـــهُشيءٌ له نفسُ وجه الموتH يصحبني ــين أعـــوامـــي دوافـــعُ وتخــتــفــي ب
نقي عُ ــهُ  ــنَ ــي ب ســــورٌ  كــفــيــه  ـــأن  هُك ووزعــت حــول أنــفــاسي أصابعُ
ــلــهُ أرجُ ــاء  الجــدب بإمنيتي  ت  1)مـــرَّ ) هُ منابعُ  H أنهــاراً ــزنَ  الحُ والقت 

حول  (الجــســد)  توظيف  خــلال  مــن  للغة  ا سلوك  في  لتحول  ا فعملية 
احتلت  وقد   Hمرئية حركة  إلى  مرئية  غير  داخلية  نفسية  حركة  من   H(الهاجس)
مساحة واضحة على مستو￯ النصH فالهاجس بدأ دون تحديد شيء ثُمَّ استطاعت 

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 25.
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 H(شيء – له – وجه – كف – دوافع – أصابع – أرجل) لغة النص تحديد صورته
معادلاً  للغة  ا صورته  للهاجس  المرئي  الحضور  وهذا  حضوره  تحقيق  ثَمَّ  نْ  ومِ
لحضوره على مستو￯ الذات الإنسانية وهو ما يكشف عن شعور الذات المأزوم.

 H(صلاح) الطفل رثاء  في  الغروب)  ساحل  عنوانه (على  آخر  نص  وفي 
يتأكد وعي الشاعر الجمالي في إرساء بنائه الفنيH إذيقول:

والصبرُ يسبحُ بالدموعْ
وصداكَ يسألُ نفسهُ

من يوقدُ الضحكاتِ في وجهِ الطفولة؟
وانطفت فيك الشموع(1)

فالصبرُ والصد￯ والطفولة استطاعت في لغة نوفل ابو رغيف أن تكشف 
نوفل  لغة  في  الألفاظ  بعض  استطاعت  كما  ومعذبة  محترقة  إنسانية  مشاعر  عن 
الشاعر أن تمارس السلوك الإنساني من خلال إسنادها إلى صفات إنسانية تحمل 
لغته  تميز  تعبيرية  طاقات  بذلك  محققاً   Hمتفوق بشكل  والطرافة  الجدة  بعضها  في 

.￯الشعرية فضلاً عن أشكال الأنسنة الأخر
VÇ„éπ]

هو العنصر الأبرز بين من عناصر النص والأكثر أهمية. وفي المشهد يحدث 
شيء محدد يتمثل في الوحدة المحدده للفعلH إنه المكان الذي ترو￯ فيه القصة. 
غاية المشهد هو (دفع القصة إلى الأمام)H(2) يكون المشهد طويلاً أو قصيراً حسبما 

1 –  المصدر نفسه: 74.
2 –  السيناريو، سد فيلد، ترجمة: سامي محمد، دار المأمون للترجمة والنشر، وزارة الثقافة والإعلام، 

بغداد، د. ط، 1323هـ / 1989م: 137.
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قصيراً  مشهداً  يكون  قد  أو   Hصفحات ثلاث  في  حوار  مشهد  يكون  قد  تريد. 
تريده  ما  هو  المشهد  الطريق.  من  سيارة  تتدحرج  كأن   Hالواحدة اللقطة  قصر 
يْثُ  يْثُ يقعH حَ أن يكون. تغيرات المشهد ضرورية في تطور النص. المشهد هو حَ
تروي القصة بـ (صورمتحركة)H(1) يبنى المشهد حسب البداية والوسط والنهاية 
كما السيناريو. أو قد يعرض في جزءH في نسبة من كل. كأن تعرض نهاية المشهد 
فقط. كل مشهد يكشف في ألاقل عنصراً واحداً من معلومات القصة الضرورية 
للقارئ أوالمشاهدH ومن النادر جداً أن يقدم أكثر من هذاH كما إنّ المعرفة التي 

يتلقاها المشاهد هي غاية المشهد أو هدفه.
 (2)( يْثُ يقع شيء ما (بصرياً هناك نوعان من المشاهد: وهي النوع الأول حَ

كما مشهد الحركة.
والنوع الثاني هو مشهد الحوار بين شخصين أو أكثر. معظم المشاهد تجمع 
هناك  الحركة  مشهد  وفي   Hتجري حركة  كالمعتاد  هناك  الحوار  مشهد  في  النوعين 

حوار كالمعتاد.
H وذلك بقوله: مشهد الحوار يقع في ثلاث صفحات أو أقل تقريباً

H وفي أحداقهِ مطرٌ ر الغَمامُ مَّ
(3) لنا سوف ينتظِرُ قالوا: سيبكيH وقُ

1 –  ينظر – المصدرنفسه: 139.
.139 2 –  السيناريو: 

3 –  ديوان مطرٌ أيقظتة الحروب: 19.
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 Hورسمه تكوينه  في  اللغة  إمكانية  فيه  الشاعر  اعتمد   Hشعري مشهد  وهنا 
بعد  الغيم  شخص  أمام  القارئ  فصار  أحداقه  في  المطر  يحمل  وهو  الغمام  فرسم 

أن صار كائناً يحمل المطر في أحداقهH ويتجلى المشهد أيضاً بقوله:
وجيءَ بالنار والأسوار واحتشدوا
(1) وكنتَ تدنو وكانَ الموت يبتعدُ

ته  بإدا الشاعر  رسمه  فقد   Hبإحساسه ثقيل  بتصويره  لٍ  عا شعري  مشهد 
والحشود  لنار  با جيء  فقد   Hصاخب مشهد  مــام  أ لقارئ  ا لشعرية‥ ليجعل  ا
ويصورلنا هول ذلك الموقفH ثُمَّ المشهد الآخر للعراق وهو يدنو من الموت‥ 
لك  توهب  الموت  لمقولة (اطلب  ا تجسيد  في  ويهرب  وينسحب  الموت  فيخافه 
 Hيساعد المشهد القارئ على تكوين صورة لحركة وطبيعة الأحداث Hالحياة) وهنا
 H معاصراً وقوعه  يكون  أن  درجة  إلى  الفعل  في  بالمشاركة  يعطيه (إحساساً  كما 
ولهذه الميزة أصبح المشهد يستخدم للحظات المشحونة والذروة النهائية للأفعال 

وتأزمها)H(2) ومن ذلك أيضاً قول الشاعر:
الجهات محّملةٌ بالقلق

والمصابيح‥
تزرعُ خوف الزوايا
بشيءٍ من الأمان

ونحن‥ نكتشف الغربة

1 –  المصدر نفسه: 19.
2 –  بناء الرواية، سيزا قاسم، دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، بيروت، 1985م: 90.
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‥ وسائرون
بانتظار الفرح(1)

ةH إِذ نجده يتعمد وصف حيثياتهاH فيصف الجهات وهي  لوحة مشهدية فذّ
الزوايا‥  دَ الخوف في  يبدّ المصابيح شيئاً من الأمان  محملة بالقلقH وكيف تزرع 
أدواته  الشاعر  فيها  استخدم  تشكيلية  لوحة  وكأنه  مشهد  القارئ  أمام  ليتشكل 

اللغوية في رسم الصورة التي اعتمدت الانزياح والمفارقةH بقوله:
وشمسٌ محّملةٌ بالصلاة

(2) على كل مئذنةٍ واصطباحُ
 Hلشاعر ا يعيشها  ــان  ك معينة  نفسية  لــة  حــا لبيت  ا ــذا  ه يا  ثنا في  نجد 
بصورة  العنوان  جمعها  جزئية  مشاهد  لعدة  متكامل  مشهد  عن  عبارة  فالقصيدة 

صريحة ومباشرة.
VŸ^È§]

الرومانتكين  الشعراء   ￯لد الشعرية  للصورة  الرئيسَ  المصدر  الخيال  كان 
H(3 أما النقد الحديث  وهو ما يبقي أثرهم حياً في الاتجاهات الأدبية التي تلتهم(
فقد جعل من الخيال أساساً لكل صورة أدبية وترك الشاعر مع الحرية في التعبير 
كيفما يشاءH(4) وتبرز فاعلية الخيال في تشكيل الصورة عندما يقوم بعمليتين في آن 
واحدH عملية هدم وبناءH هدم العلاقات الواقعية وإقامة علاقات بديلةH هدفها 

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 9.
2 –  المصدر نفسه: 65.

3 –  ينظر – الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث: 45.
4 –  ينظر – النقد الأدبي الحديث: 411.
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دفع المتلقي إلي إعادة التأمل في واقعه من خلال رؤية شعرية تستمد قيمتها من 
H(1 وانطلاقاً من ذلك فإن الصورة  قدرتها على تعميق الوعي وإثراء الحساسية(
الرئيس  النبع  هو   – بالمقابل   – الشعري  الخيال  إنّ  كما   Hللغة جديد  خلق  هي 
لصياغة اللغة وتجديدهاH فالشاعر بخياله قادر على أن يخلق صوراً شعريةً خصبةً 
H لأن الصورة (هي كل تعبير شعري ينقل إحساس  تثير إحساساتنا بنحو نادراً
يْثُ  بحَ ووجدانه  فكرة  في  ويؤثر  مخيلته  ويحرك  انفعالة  فيثير  المتلقي  إلى  الشاعر 
حسب  الأديــب  لأن   H (2 المطلوبة)( لنفسية  ا أو  العاطفية  الاستجابة  على  يجبره 
رأي موراي (يخلع على الموضوعات والأشخاص في محيطه الصفات والهواجس 
 H(3)(والخصائص والأحاسيس التي تعتلج في ذاته والتي تساوره إلى خارج ذاته
داخلي  كونه  إلي  الإشارة  يوجب  الذي  المشهد  لهذا  هواه  حسب  صورة  ليعكس 
من  لشاعر  ا بشخصية  لوثيق  ا لارتباطه  خارجي  هو  مما  كثر  أ للشاعر  لنسبة  با
إيهام  الشعري (عملية  فالتخيل   Hالمتلقي وطبيعة  والاجتماعية  لنفسية  ا لناحية  ا
بالصور  تبدأ  لعلمية  وا سلفاً  مقصودة  ثــارة  إ لمتلقي  ا ثــارة  إ إلى  تهدف  موجهة 
تستدعي  عندما  فعلها  لعملية  ا وتحدث  لقصيدة  ا عليها  تنطوي  لتي  ا لمتخلية  ا
خبرات المتلقي المختزنة)H(4) أصبح الخيال مصدراً مهماً للصورة الشعريةH وكان 
 Hنوفل ابو رغيف واحد من أبرز الذين استقوا صورهم من منبع مخيلتهم الخصبة

من ذلك يطل علينا في نصً آخر بقوله:

1 –  ينظر – الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي: 18.
2 –  مفهوم الصورة الشعرية، الاخضر، عكيوش، مجلة الادب، ع2.

3 –  استراتيجات القراءة التأصيل والإجراء النقدي، بسام فطوس، دار الكندي، إربد، 1918م: 2.
4 –  اقنعة النص، سعيد الغانمي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، 1991م، 2.
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ــنــثــالُمــــاءٌ ونــخــلٌ شــاهــقٌ وظـــلالُ ــــا تَ ــــمارهُ ـــةٌ أق ـــن ـــدي وم
نخلي فينحني  ـــتَ  ن أ لالُوتــغــيــبُ  H هِ تاكَ H وضفّ وتحترقُ الظِلالُ
حافيا ــل  ــدل الم الــعــمــر  ــــمالفــيــبــدل  وســـنـــيـــنـــه كـــثـــيـــابـــه أس

هذه الصورة تعبر عن حالة الحزن والأسى والانفراد والانعزال والشاعر 
هذا  لنا  يكشف  ثُمَّ   Hالأبية النفس  انعكاسات  عن  لتفصح  الطبيعة  إلى  يلجأ  فيها 
الحوار المتخيل عن حالة الضياع التي يعيشها الشاعر بعد رحيل والده قبل إكمال 
همومه  يشكوله  له  رفيقاً  اتخذه  الذي  البحر  إلى  ملتجأ  عمره  من  عشرة  الخامسة 
تَّى شبه الفجر بذلك الطفل الذي  وإحزانه ويخبيء خوفه من المستقبل القادم حَ
يحلم أن يكون فجره مليئاً بالأمل ومفعماً بالحياةH ثُمَّ يشير الشاعر في البيت الثاني 
حين  الخصب  وخيالة  الواسعة  بمخيلته  الشاعر  رسمها  متكاملة  فنية  لوحة  إلي 
الشاعر  فكان  ومؤثر  بليغ  وهذا تشبيه  الشامخة  النخلة  والده بانحناء  غياب  شبه 
الشاعر  أن  نجد  ثُمَّ   Hنفسه في  جرحاً  له  ترك  الذي  والده  غياب  من  كثيراً  يعاني 
لم يكتف بما قاله عن والده وما زال ذلك الجرح يتجدد كلما ذكر اسمه وإن العمر 

الذي عاشه تحث أجنحة والده سيبدل لأن والده ترك له مسؤولية يحملها عنه.
 Hفيه يرغب  الذي  العالم  يرسم  كي  للشاعر  الكاملة  الحرية  يعطي  فالخيال 

ليعكس به دواخلهH وينقل به العالم الذي يمثله.
ويستمر بقوله:

ــي ــت ــش ـــــمارH عــنــديلــــيــــلٌ واســـــكـــــنُ وح لاصــحــب لا أق
ــم ــجــره ــــلُّ صــــــــادوا ف ــــك ــل صــيــديال ــي ــل ـــبـــاك ال ــــا شِ وأن
ــــواســــم ـــــــــكِ ألــــــــقُ الم ي(1)ولأن ــــــليH وشـــــــــدّ ـــهـــاH حّ كـــل

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 111.
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الصورة تعبر عن الانفراد والوحشه والانعزال والنص يصور لنا إحساساً 
يعيشها  كان  التي  الضياع  وحالة  والكآبه   ￯والشكو والخــوف  بالوحدة  تياً  ذا
الشاعر في تلك الفترة القاسية بعد رحيل والده وكيف هو حالهH إِذ لااصحاب 
 Hله رفيقاً  الليل  اتخذ  وكيف  عاشها  التي  المأساة  لنا  ويصور   Hعليهم يعول  له 
فقد تمكن الشاعر بهذا المشهد المتخيل المصحوب باللغة الدالة من نقلنا إلي عالمه 
الداخليH فهو يدور مع ذاته ناقلاً في هذه الأبيات الشعرية عالماً مستحيلاً ارتسمه 

في مخيلته وعكسه على لغة القصيدةH فهو يستأنف بقوله:
ي وردّ وأسئلتي‥  يظـــــليّ  وضـــدّ مــعــي   ‥ نِ وحقيقتا
ــــــوحُ ـــي اب ـــمـــن ـــلّ ـــع ــــامــــن تُ يي تحـــــدّ أسراري  ـــــــل  وك
بي ــــرُّ ــــم ـــــفِ ي ـــــالخـــــري ـــــاك وورديي ـــــــي  ق أورا ــحُ  ــي ــط ــت ف
ــــاخــــوفَ أحـــلامـــي وطــعــم 1)ي وجـــــــــدي( وأبي  عــــشــــيرتي 

الصورة  تشكيل  في  كبيراً  نصيباً  للحب  أن  سنجد  النص  في  النظر  أمعنا  لو 
نُه  أ يبدو  قد  والشاعر  واحاسيسه  انفعالاته  لنا  ويصور   Hالشاعر  ￯لد تية  الذا
H ولكنه في الوقت نفسه لا يستطيع الاستسلام لهH لقد  لايستطيع مواجهة واقعهِ
كانت الحبيبة الدواء الذي استلهم منه العزيمة لشفائهH للتخلص من هموم الحياة 
وظروفها ثُمَّ يقول الشاعران حبيبته كانت تعلمه ان يبوح بأسراره وكيف كانت 
H ثُمَّ يصورلنا بخياله الواسع كيف كان يمر به الخريف وكيف تطيح  أسراره تحدياً
اوراقه ولم يكتف برصد هذه الصورة فقطH إِذ نجد أن الشاعر كان يخشي أن يضيع 

تَّى في احلامه وهي كل شيء بالنسبه له فهي عشيرته وأبوه وجده. حبيبته حَ

1 –  المصدر نفسه 109.
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VÌËÜ√é÷]<ÓœÈâÁπ]

توقيع  كلام (ذي  في  صياغته  فكانت  بالموسيقى  القدم  نْذُ  مُ الشعر  ارتبط 
سامعيه  قلوب  إلى  ينفذ  وتجعله  المعنى  أزر  من  تشد  النظم  في  ووحدة  موسيقي 
H(1 فالموسيقى هي التي تكسب الكلام ظلالاً خاصة لا تتهيأ للكلام  ومنشديه)(
إن  بينهما  الفرق  أن  كالنثر (إلاّ  الشعر  إن  الدين  جمال  مصطفى  لقول   Hالمنثور
الجوهرية  حقيقته  في  فالشعر   H(2 الموسيقى)( في  الإيقاع  أساس  على  نظم  الشعر 

ليس (إلاّ كلاما موسيقيا تنفعل لموسيقاه النفوس وتتأثر بها القلوب)(3).
إِذ أن هذا الارتباط بين الشعر والموسيقى يعود إلى الغاية الجوهرية التأثيرية 
الإيحاء  عناصر   ￯أقو أن  في  جدل  هناك  فليس   Hوالنفوس العواطف  في  للشعر 

والتأثير فيه هو اللحن والإيقاع(4).
إن النقاد العرب ومنهم ابن (طباطبا العلوي)H قد أدركوا أهمية الموسيقى 
 Hللألفاظ لــدلالي  ا  ￯والمستو التركيبي   ￯المستو جانب  إلى  الشعري  لبناء  ا في 
النظر  يمعن  وان   Hلقصيدته نظمه  ساعة  يتأنى  أن  الشاعر  على  لزاما  كان  لذلك 
لمتلقين  ا ذان  آ ليه  إ يشد  فني  عمل  خلق  بغية  ئية  لبنا ا مراحلها  وفق  على  فيها 
وأذهانهمH(5) وتأسيسا على أهمية الموسيقى في الشعر التي توصف بأنها عنصر من 
وموسيقى  خارجية  موسيقى  بين  ميزت  المعاصرة  فالدراسات   Hالإيحاء عناصر 

1 –  النقد الادبي الحديث، 461.
النعمان،  الدين، مطبعة  التفعيلة، مصطفى جمال  إلى  البيت  العربي من  الشعر  في  2 –  الإيقاع 

النجف، ط2، 1970م، 14.

3 –  موسيقى الشعر، د. إبراهيم أنيس، مكتبة الانجلو المصرية، ط4، 1872م، 17.
4 –  ينظر – فصول في الشعر ونقده، د. شوقي ضيف، دار المعارف، مصر، ط3، 1971، 28.

5 –  ينظر – عيار الشعر، لابن طباطبا العلوي، تحقيق: د. طه الحاجري ود. محمد زغلول سلام 
المكتبة التجارية الكبرى، القاهرة، 1956م، 15.
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والقافيةH والثانية تحكمها قيم  الأولى يحكمها العروض وتتمثل بالوزن  داخلية 
صوتيةH(1) تمثل (قيماً تتوافر في النص الشعري من قواف داخلية وضروب وبديع 
جو  وبين  الظواهر  هذه  بين  الانسجام   ￯ومد  Hهمس أو  حلق  أو  مد  وحروف 
H(2 ومن الاثنين معا تنشأ البنية الموسيقية  القصيدة أو تجربة الشاعر أو نفسيته)(
H وهذا ما سنعتمده في  المتكاملة في النص الشعريH لتشكل عنصراً مهماً وبارزاً

دراستنا لموسيقى الشاعر نوفل أبو رغيف.
V·áÁ÷]

الوزن هو (الصورة الخاصة بالإيقاع)H(3) ولعل ابن رشيق القيرواني لم يبالغ 
H(4 فقيمة  حين قال أن الوزن (أعظم أركان حد الشعر وأولاها به خصوصية)(
الوزن إِذ تبرز من خلال حرص الشعراء على اختيار ألفاظ تتجاذب العناق فيما 
H والحالة التي يروم بثهاH وهذا يعني (أن موسيقى  بينهن ليشكلن إيقاعاً متميزاً
داخلة  أوزان  من  تحتويه  ما  هي  بل   H(5 الشعر)( عن  خارجاً  شيئاً  ليست  الشعر 
في حده ومؤثرة في معانيهH وترجمة عن أحاسيس ناظمهH وقد أكد بعض النقاد 
الذي يخوض غماره  الشعري  للغرض  موافقة الوزن  ضرورة  وحديثا على  قديما 

1 –  ينظر – البناء الفني عند شعراء ثقيف في العصر الأموي، سارة عدنان ثرثار القيسي، رسالة 
ماجستير، الجامعة العراقية، 2011م، 72.

2 –  الإيقاع الداخلي في قصيدة الحرب، د. عبد الرضا علي، من بحوث مهرجان المربد الشعري، 
بغداد، 1989م، 3.

العامة،  المصرية  المؤسسة  بدوي،  د. مصطفى  ترجمة:  ريتشاردز،  الأدبي،  النقد  3 –  مبادئ 
القاهرة، 1961م، 18.

4 –  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ج1، 134.
الدين منصور، مؤسسة  د. عز  المعاصر،  الشعر  نقدية ونماذج حول بعض قضايا  5 –  دراسات 

المعارف، بيروت، ط2، 1985م، 18.
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H(1 ولعاطفته وانفعالهH إلاّ أن ما أشار إليه هولاء النقاد لا ينطبق على  الشاعر(
الشعر إجمالا؛ لأن الشعراء نوعوا في أغراضهم الشعريةH كما نوعوا في أوزانهم 

ولم يصلوا إلى نتيجة حاسمة(2).
نسق  على  نبرية  أو  كمية  بطريقة  الصوتية  المقاطع  تقاطع  لــوزن  ا يعد  لذا 
 .(3 زمني معينH ومن مقاييس الجمال في الوزن أن يكون مناسباً لموضوع النص(
نفس  في  يقاعيا  إ دورا  تلعب  لشعري  ا للبيت  لــوزن  ا يعطيها  لتي  ا لموسيقى  وا
المستمعينH فجاء في العقد الفريد أن (النغم فضل بقي من المنطق لم يقدر اللسان 
 Hلنفس ا عشقته  ظهر  فلما  بالألحان…  لطبيعة  ا فاستخرجته  استخراجه  على 

وحنت إليه الروح)(4).
وفي ضوء ما تقدم يمكن القول بإن الشاعر أبو رغيف قد اهتم بالأوزان 
 H ونظم قصائده ومقطوعاته على عدد من البحور وأشهرها وأكثر قوة وحضوراً
وكانت أغلبها نظمت على البحور القوية ذات التفعيلات الطويلة التي وهي إن 
دلت على شيء إنما تدل على صلابة القصيدة وقوتهاH فقد استخدم الشاعر أكثر 
وطولا تبعا  قصراً  تتفاوت  وحدات  في  العربي  الشعر  من بحور  ثمانية بحور  من 
لنفسه الشعري الذي يختلف من بحر لآخرH ويلاحظ أن ابو رغيف لم ينظم في 

الطيب  الله  العرب وصناعتها، عبد  أشعار  فهم  إلى  والمرشد   ،318 البلغاء،  منهاج  1 –  ينظر – 
المجذوب، ج2، 368.

2 –  ينظر – موسيقى الشعر، 177 – 178، واتجاهات الهجاء في القرن الثالث الهجري، قحطان 
رشيد، دار المسيرة، بيروت، 1985م، 218.

3 –  ينظر – موسيقى الشعر عند ابولو، د. سيد البحراوي، ط2، دار المعارف، مصر، 1991م، ص14، 
ومفتاح العلوم في الصرف والنحو والبلاغة والعروض والقوافي، آب يعقوب يوسف بن أبي بكر 
علي السكاكي (ت 626هـ)، ط1، دار الكتب العلمية، (بيروت – لبنان)، 1403هـ / 1983م، 569.

الابياري، مطبعة  إبراهيم  أمين  احمد  328هـ)  الأندلسي (ت  بن عبد ربه  احمد  الفريد،  4 –  العقد 
لجنة التأليف والنشر، ج3، 177.
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بحور (المنسرح والمجتث والمديد والهزج والمقتضب والمضارع) وهذا ديدن كبار 
شعراء العربيةH ونظرة فاحصة في شعر (أبو) رغيف تظهر قصائده وقد حفلت 
بالأوزان الطويلة والمهيبةH وإذا دققنا أكثر سوف نجد أن القصائد ذات المنحى 
العمودي والتفعيلة اعتمدت في الأغلب على الأوزان الطويلةH وسأدرس فيما 

يأتي ابرز السمات العامة لأوزان الشاعر.
Vÿ⁄^”÷]<Üvf÷]

تتوالى   Hشطر كل  في  تفعيلات  ثلاث  التفعيلة (متفاعلن)  موحد  بحر  هو 
H وسمي الكامل كاملاً لتكامل حركاتهH وهو  لتكون بمجموعها ثلاثين مقطعاً
من  أكثر  واسعة  يقاعية  إ مساحة  للشاعر  يتيح  مما   Hحركات لبحور  ا أكثر  من 
غيره(1). والكامل (بحر ذو جزالة وحسن اطراد)H(2) وورد الكامل تاما ومجزوءاً 
في شعر العربH وجاء كذلك في شعر نوفل أبو رغيفH والكامل من البحور 
كثيرة الاستخدام في الشعر العربيH إِذ جعله الدكتور إبراهيم أنيس مع البسيط 
في المرتبة الثانية في نسبة الشيوعH(3) فمجال الشاعر في بحر الكامل كان واسعاً إِذ 

يتمتع بمرونة الاستخدام مع بروز واضح للتنغيم في تفعيلاته.
تلك  أولى  ولعلها  لمبكرة  ا ئده  قصا من  وهي  بيه  أ رثــاء  في  لشاعر  ا كقول 

القصائد في رحلته الشعرية الحافلة:

1 –  ينظر – فن التقطيع الشعري والقافية، د. صفاء خلوصي، بيروت، ط13، 1971م، 69.
2 –  منهاج البلغاء وسراج الأدباء: 269.

3 –  ينظر – موسيقى الشعر، 191.
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موطنٍ يةَ  حكا يا  أهلِكَ  صوتُ  ـت نـــظـــارة مــقــلــتــيــهِ رمـــاُلذا  غــطّـ
جــذوةٍ بقايا  مــن  صــوتــاً  لَ  زا ـــوامــا  ــا مـــوطـــنٍ مـــا زال ــقــاي وهمـــو ب
ـــوحٌ يــانــعٌ ــفــتَّــي ب ــد مـــات في شَ 1)ق ) نــصــالُ النصالِ  فــوق  ت  وتــكــسرّ

:￯ويقول أيضاً في قصيدة أخر
ــما ـــوهُ وكــلّ ـــق ــخٌ أوث ــي ــدُ ش لُفــالــعــي مؤجّ  : قــيــلَ  H فتشتُ ــهِ  ظــلّ عــن 
ــاكــنــا شــبّ إلى  يــــأتي  أن  (2)مــنــعــوهُ  ــبــلُ ـــو مــكّ ــجــيءُ وه ــي ــهُ س ــكــن ل

H ونادرا  ومجزوءاً سبق وذكرنا أن الشاعر قد استخدم البحر الكامل تاماً 
H لا يبعث على شدة انتباه  ما يأتي الكامل صحيح الأجزاءH لان إيقاعه يأتي رتيباً
من  البيت  داخل  زحافات  إدخال  إلى  الشعراء  يعمد  إنما   Hموسيقاه إلى  المتلقي 
النص  قراءة  في  المطاولة  على  المتلقي  وتحفيز   Hالإيقاعية الرتابة  هذه  قتل  شانها 
البحر  استخدامه  رغيف  أبو  الشاعر  نصوص  على  يلاحظ  ومما   H (3 الإبداعي(

الكامل مجزوءاً بنحوٍ جمالي أخاذH إِذ يقول:
ــــف يــــمــــرَّ بي ــــري ــــالخ ـــــا ك وورديي ـــــــي  ق أورا ــحُ  ــي ــط ــت ف
ـــــي ـــــــا خـــــــــــوفَ أحـــــلام يي ــدّ وطــعــمَ عــشــيرتي وأبي وج
ــــانِ ــــجــــزت ــــع ـــــاكِ م ـــــن ـــــي ــما لــــوحــــدي(4)ع ــه ــي ــب ـــي ن لـــكـــنّ

ومن المعلوم أن الكامل بحر ذو إيقاع قويH يصلح للمدح والفخرH إلاّ 
إلى  مقطوع  إلى  مضمر  كامل  من  استخدامه  في  تفنن  رغيف  الشاعر (أبو)  أن 
ذو أهمية عظيمة  صوتي  مدرك  الإيقاع  الشعرية؛ لأن  التجربة  وفق  مجزوءH على 

1 –  ديوانضيوف في ذاكرة الجفاف: 40.
2 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 50.

3 –  ينظر – البناء الفني عند شعراء ثقيف في العصر الأموي، 80.
4 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 109.
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يْثُ التناظر معهاH واندفاع الالتفاتات الواعية باتجاه  في بث الحالة النفسية من حَ
نقلات غير واعيةH تفيض بالتوترH والانبساطH والانقباض(1).

VhÖ^œjπ]<Üvf÷]

من البحور المفردة التي يتألف الشطر فيها من تكرار تفعيلة صافية واحدة 
يتحاشونه  كانوا  الشعراء  كبار  إن  ونجد   Hشطر كل  في  مرات  أربع  (فعولن) 
على  قــادرا  كان  من  إلاّ  وصعوبته  إحراجاته  في  يقعوا  لا  كي  منه  يكثرون  ولا 
ترويضه كالأعشى والخنساء والمتنبيH(2) كما قل شيوعه في الشعر العربيH(3) لكن 
ما هو ظاهرٌ هو أن الشاعر أبو رغيف أولاه اهتمامه المضاعف فقد جاء في المرتبة 

يْثُ وروده في شعرهH وهنا يقول الشاعر: الأولى مع الكامل من حَ
وأيقظتْ الصمتَ في المملكه
ودارت على أرضنا المعركه‥

وحيدانِ
مؤمنانِ لكننا 

ومن حولنا أمةٌ مشركه(4)

أفاق  مجلة  الكريم راضي جعفر،  عبد  د.  المشروط،  والاختبار  الــوزن  1 –  ينظر – شعرية 
عربية، 11 – 12 / 4، 1986م، 68.

2 –  ينظر – المرشد إلى فهم أشعار العرب، ج1، 334 – 349.
3 –  ينظر – موسيقى الشعر، 191.

4 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 3.
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ويقول:
ــن ألـــفِ لــيــلٍ مــن الــلاكــلام الحــروفْوم نفسَ  ــزاولُ  ي  H وحيداً
الطريق في  ــة  ــرب غُ ــن  م ج  1)تــــزوّ ) لــســيــوفْ ا علتهُ  ــلــماً  حُ فأنجب 

: ويقول أيضاً
Hم لغرا ا بلغتَ  هل  لني:  عــمــيــدُوتسأ هــــــواكَ  في  ــي  ــن ــن ــك ول
لبخيل ا لــغــمام  ا ــرُّ  ــف ي ــف  ــي ــجــودُوك ــي ــــهُ ف ــــراف فــأصــفــع أط
عـــراقُ ــا  ي لــنــي  وتــســأ 2)سنمضي  ) ـــدُ أزي وســوف  ؟  عشقتَ لمــاذا 

فالشاعر يقصد مساحة (المتقارب) بعناية وإصرار تستلزمها عاطفته الهادرة 
تجاه ما يحب.

VÜ]Á÷]<Üvf÷]

أول أبحر الدائرة العروضية الثانية وتفعيلاته الستة هي:
مفاعلتن مفاعلتن  مفاعلتنمفاعلتن  مفاعلتن  مفاعلتن 

بمعانيه  يأتي  أن  الشاعر  من  يتطلب  مما  وتلاصقها  النغمات  بسرعة  ويمتاز 
دفعاH(3) ويحتل المرتبة الرابعة للشعر العربي في نسبة الشيوعH(4) أما في شعر نوفل 

أبو رغيف فهو في المرتبة الثالثةH يقول (أبو) رغيف:

1 –  المصدر نفسه: 81.
2 –  ديوان مطر أيقظته الحروب: 88.

3 –  ينظر – المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ج1، 245.
4 –  ينظر – موسيقى الشعر، 187.
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￯الصحار به  تضيقُ  عشقٌ  تجــلىّلــهُ  إذا  ـــاتُ  ـــه الج ـــــترقُ  وتح
￯ــلى خــطــيــئــات عـــذار ـــال: كلاومـــرَّ ع ــوبُ وق ــذن ــهُ ال ــرت وأغ
ــأيَّ طفلٍ ــرّ عــلى الحــروب ك 1)وم ) تسلىّ ‥ وكــم  لاعبتهُ هي  وكــم 

ويقول أيضاً في البحر نفسه:
ليتامى ا ــا  ن العراق‥ أ هــذا  ــا  ن للايوار￯أ ا لطويل  ا لنزفُ  ا نــا  أ
ـــلادٌ ــةٌ وأحـــلامـــي أســـــار￯(2)أنــــا حــــربٌ وأعــــيــــادي ب ــل ــؤجّ م

VºÈäf÷]<Üvf÷]

مرتين  فاعلن)  (مستفعلن  تكرير  من  يتكون   Hلتفعيلة ا مزدوج  بحر  هو 
الإيقاعية  المساحة  يْثُ  ويشترك مع الطويل من حَ  Hالصدر ومرتين في العجز في 
الواسعة بالجزالة والفخامةH(3) (والبسيط اخو الطويل في الجلال والروعة إلاّ أنه 
ن الأسباب انبسطت في أجزائه السباعية  اعدل مزاجا منه)H(4) وسمي البسيط لأَ
كما إنّ الحركات في عروضه وضربه قد انبسطتH ورقة البسيط من النوع الباكي 
 Hفهي تظهر في باب الرثاء لأنه أكثر ملاءمة لأسباب درجات الحزن والانفعالات

لذلك قد أكثر الشعراء من النظم فيهH(5) تحت هذا اللون.

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 82 – 83.
2 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 56.

3 –  ينظر – المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، ج1، 362.
4 –  نفسه، ج1، 414.

5 –  ينظر – المصدر نفسه، ج1، 429 و434، والرثاء في الشعر الجاهلي وصدر الإسلام، د. بشرى 
الخطيب، مطبعة الإدارة المحلية، بغداد، 1977م، 242.

..............................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  122



يحتل البسيط المرتبة الثانية في نسبة الشيوع في شعر العربH(1) ويحتل المرتبة 
الموسيقية  الناحية  من  البحر  هذا  أهمية  يعرف  فهو   Hرغيف ابو  شعر  في  الرابعة 

وما يتيحه لعاطفته من ساحة إيحائية مؤاتيةH يقول:
يبتعدُوجيء بالنار والأسوار واحتشدوا ــوتُ  لم ا وكــان  تدنو  وكنتَ 
ــت لها ــن يــا عـــراق االلهH أن غدُفــلا تهُ لِ  لطوا ا ليكَ  ليا خلفَ  وأنــت 
لهيبته نــوا  هــا أهلهم  مــن  بيتَ  (2)يــا  يا غير تربكH أهل البيت ما قصدواُ

ويقول في نصه الموسوم (هاجس قديم):
ـــهشيءٌ له نفسُ وجهِ الموتِ يصحبُني ـــعُ ــين أعـــوامـــي دوافُ وتخــتــفــي ب
عنقي بــيــنــه  ســــورٌ  ــهِ  ــي كــف (3)كــــأنّ  ــهُ ووزعــت حــول أنفاسي أصــابــعُ

الجدة  بطابع  تتسم  رغيف  بــو  أ لنوفل  لشعرية  ا الموضوعات  كانت  لما 
بحوراً  يستخدم  أن  الطبيعي  من  كان   ￯والشكو والاستنجاد  والرثاء  كالمديح 
الجليلة  للمواقف  ملاءمتها  بسبب  والطويل  لكامل  وا كالبسيط  لمقاطع  ا كثيرة 
وقدرتها على استيعاب الأفكار الكثيرة والعواطف المتناميةH إِذ يستطيع الشاعر 

أن يتصرف بحرية معتمدا على موسيقى هادئة(4) وذكاء مميز في بناء الإيقاع.

1 –  ينظر – موسيقى الشعر، 191.
2 –  المصدر نفسه: 115.

3 –  ضيوف في ذاكرة الجفاف: 25.
العامة،  الثقافية  الشؤون  دار  ديب،  أبو  كمال  العربي،  للشعر  الإيقاعية  البنية  في  4 –  ينظر – 

بغداد، 1987م، ط3، 353.
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وزنه في دائرته (فاعلاتنH فاعلاعتنH فاعلاتن)H في كل شطرH وجاء هذا 
البحر في المرتبة الخامسة بين البحور التي تناولها الشاعر وقد تميزت فيه قصيدته 

من (الأَم)H ومما ورد فيها:
ــــلٍ حّ ــا خــيــمــةُ أهــــلٍ رُ ه ــرُ ــمُ عاصفهع يحــنّــي  ســيــفٌ  ــا  ه صــبرُ
ــا ــه ئ ــا ــي ف أ في  لأيـــــــام  ا ــظــلالٌ وارفـــهلاذت  واســـتراحـــتH ف
تسبيحاتها لــصــيــف  ا غــنــيــاتُ  1)أ لراجفه( ا لليالي  ا دفءُ  همُسها 

ويقول في قصيدته عن فلسطين مخاطباً القدس:
أو غفا الــوردُ وداســوه وسارواالــعــنــيــهــم كــلّــما فـــزَّ الحــجــارُ
(2)واهجريهم واقتفي أطفالكH هم ــــــارُ H ووق ــــــاءٌ H ودع أنـــبـــيـــاءٌ

VÿËÁŞ÷]<Üvf÷]

مفاعيلن  فعولن  وهي:   Hتفعيلات ثماني  من  يتكون  لتفعيلة  ا مزدوج  بحر 
من  هُ  ونغمُ حقا  لمعتدل  ا لبحر  ا شطر)H (فهو  كل  في  ربــع  مفاعيلن (أ فعولن 
تسميته  سبب  في  وقيل   .(3 به)( تشعر  تكاد  لا  وأنت  إليك  يخلص  يْثُ  بحَ اللطف 
ثمانية  حروفه  عدد  يبلغ  ما  الشعر  في  فليس   Hالشعر أبيات  بالطويل: (أطــول 
يَّما القدماءH وذلك لسعة  H(4 وقد اهتم به الشعراء ولاَ سِ وأربعين حرفا غيره)(

1 –  المصدر نفسه: 67 – 66.
2 –  ديوانمطرٌ أيقظته الحروب: 101.

3 –  الشعراء وإنشاد الشعر، د. علي الجندي، دار المعارف، القاهرة، 1969م. 106.
4 –  الكافي في العروض والقوافي، ابن الخطيب التبريزي، تحقيق: حميد حسين الخالصي، مطبعة 

شفيق، بغداد، 1982، 22.
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مرتبة  في  غيف  أبور  نوفل  عند  الرمل  بحر  مع  جاء  أنه  إلاّ   Hالإيقاعية مساحته 
الحــالات  أكثر  يناسب  وهــو  والاصعب  الأفخم  هو  الطويل  وبحر   Hواحــدة
والرثاء  كالمدح  الجدية  الموضوعات  لمعالجة  البحور  أصلح  كان  لذا   Hوالمعاني

والفخر(1) والوصف.
يقول الشاعر:

‥ هِ جيادِ من  ينتقي  سيعيى   : تُنتقىوقالوا والأصيلاتُ   H نتقيها ا  Hبلى
هـــا ذودُ وأ ترتوي‥  أن  منعها  لبقاوأ ا تَقبلُ  ولا   Hتظما أن  وتقبلُ 
يغسلُ رحلتي 2)وكيفَ ستبقى؟ من سَ رهقا( H مُ ه العشقُ ويؤنسُ قلباً ساءَ

عن  الطويلة  قصيدته  في  الواحد  عبد  الرزاق  عبد  الشاعر  يُعارض  وحينَ 
بغدادH يقول (أبو) رغيف في قصيدة هذا السياق على البحر الطويل:

فُهاسلامٌ على بغدادH نحن ضفافها شغا ونحنُ  نيها  ما أ ونحنُ 
جراحها أغلى  نحنُ  عليها  3)سلامُ  H فيسمو طوافُها( تطوفُ بنا كبراً

V’Ö]Çjπ]<Üvf÷]

(سمي المتدارك بهذا الاسم؛ لأن الاخفش الأوسط تدارك به على الخليل 
 H(4)(وسمي أيضاً بالمتدارك لأنه تدارك بحر المتقارب إي التحق به Hالذي أهمله
وزن البحر المتدارك بحسب الدائرة العروضية: أربع تفعيلات (فاعلن) في كل 

النقدي، د. جابر عصفور،  التراث  الشعر: دراسة في  البلغاء، 238، ومفهوم  1 –  ينظر – منهاج 
المركز العربي للثقافة والعلوم، 1982، 391.

2 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 29.
3 –  ديوانمطرٌ أيقظته الحروب: 73.

المتدارك)،  (بحر  الواصل،  الله  بن عبد  الأستاذ سعد  إعداد:  والقافية،  العروض  4 –  موسوعة 
إلكترونية. نسخة 
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إِلى  قياسياً  رغيف  أبو  شعر  في  الخفيف  بحر  مع  المتأخرة  المرتبة  واحتل   Hشطر
البحور الأخر￯ فقد نظم على إيقاعهما نصوصاً مهمة ويقول الشاعر:

مقلتيكَ حاملاً 
وطعمَ يديكَ
وصمتَ نبيْ

وما بينَ صمتي وبيني
بلادٌ خرافيةٌ تختبي(1)

VÃÈÀ§]<Üvf÷]

 Hشطر كل  في  فاعلاتن)   Hمستفعلن  Hالتفعيلة (فاعلاتن مزدوج  بحر  هو 
وقد احتل هذا البحر المرتبة نفسها مع ما قبله عند الشاعر نوفل أبو رغيف ومن 

امثلة ذلك ما يرد بقوله في (حوارية الشعر والطين):
أين أمضي؟

؟ وهل يكونُ الرحيلُ
لو أراضيك لحظةً تستقيلُ

مستحيل القوافي ‥ بين  واقفاً
ني لا بلادٌ تلمّ

لا بديلُ
كيف أمشي؟

1 –  المصدر نفسه: 95.
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وكل خطوي أماني
(1 ) والمسافات كلها مستحيلُ

فمن الملاحظ هنا قدرة الشاعر (أبو) رغيف على التنويع في إسباغ قصائده 
على أقسى قوالب الشعر العربيH وأنّه لم يقف عند قالبٍ معينH ولكنه واكب بين 
قوة دفق عاطفته وبين المتاح والمستصب من أوزان الشعرH فهو يواكب بين التزام 
الحديثة وانطلاقهاH ويرسم  القصيدة  انفتاح  القديمةH وبين  القصيدة العمودية 

قصيدة العمود بلغة التفعيلة في بناء أساسه الفرادة والتميز.
VÌÈ^œ÷]

أصوات  فالقافية مجموعة   ))  Hالمهمة في البناء الشعري العناصر  القافية من 
تكرارها  لسامع  ا يتوقع  الموسيقية  لفاصلة  كا وهي   Hلبيت ا أو  الشطر  آخر  في 
الموسيقى  من  مهما  جزءاً  يكون  هذا  تكرارها  لذا (فان   H(2 )(( منتظمة  فترات  في 
3). ويشترك في هذه التركيبة الموسيقية حرف الروي (( ذلك الصوت  الشعرية)(
على  يشتمل  بأن  إلاّ   Hمقفى الشعر  يكون  لا  يْثُ  الأبيات… بحَ عليه  تبنى  الذي 

ذلك الصوت المكرر في أواخر الأبيات ))(4).
شريكة  وتكون   Hالفاعل الموسيقي  الأثر  في  الوزن  تشارك   Hبهذا والقافية 
علاقة  ذات  فإنها   Hلقافية ا أمر  من  يكن  ومهما   H (5 بالشعر( الاختصاص  في  له 

1 –  ديوان مطرٌ أيقظته الحروب: 79.
2 –  علم القافية، د. صفاء خلوصي، مطبعة المعارف، بغداد، 1963، 7.

3 –  موسيقى الشعر، 273.
.274 4 –  المصدرنفسه، 

5 –  ينظر – العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ج1، 151.
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وجود  فان  لمنطلق  ا هذا  ومن   H (1 لشعري( ا النص  بموسيقى   ￯كبر موسيقية 
القافية  وأهمية   H(2 الموسيقي)( تكوينه  في  دقيق  شعر  لوجود  ضروري  (القافية 
ليست بجديدة في الشعر العربي فقد نبه لها الجاحظ بقوله: (( حظ جودة القافية 

وان كانت كلمة واحدةH ارفع من حظ سائر البيت ))(3).
والقافية نوعان: المطلقةH والمقيدة(4).

المقيدة:–  ١ القافية 
H(5 فهي تناسب الأسلوب العربي في الوقوف  هي التي يكون رويها ساكنا(
فضلا   Hوافرا ضيقة لا تقدم نغما  إيقاعية  مساحة  والقائمة على   H(6 على الساكن(
عن عدم إتاحتها للشاعر نفسه الراحة عند الإلقاءH وبسبب هذا تضألت نسبتها 
H10% ولكنها ارتفعت عند الشاعر نوفل  (7 في الشعر العربي وتكاد لا تتجاوز (
في  المعتمدة  قصائده  من   30% من  يقرب  ما  لتمثل  متفوقة  بنسبة  رغيف  (أبو) 
40 قصيدة من ضمنها مقطوعةH و11  الأساس على القافية المطلقةH فهو قد نظم 

قصيدة مقيدةH في دواوينه الثلاث التي شكلت مادة هذه الدراسة:
المردفة: وهي أن يكون حرف الألف أو الياء أو الواو ساكنا قبل رويهاH(8) أ . 

كما في قول الشاعر:

1 –  ينظر – عضوية الموسيقى في النص الشعري: د. عبد الفتاح صالح، 77.
2 –  فن التقطيع الشعري والقافية: د. صفاء خلوصي: 215.

3 –  البيان والتبيين: ج2، ص112.
4 –  القوافي، سعيد بن مسعدة الاخفش: 9.

5 –  موسيقى الشعر، 260.
6 –  ينظر – القوافي، 141.

7 –  ينظر – موسيقى الشعر، 260.
8 –  ينظر – القوافي، للاخفش، 21 – 22.
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هناكْ
بينما كل شيءٍ ملاكْ

￯وجهك الآن يفتح قدساً من الدمع‥ أخر
أنتَ نبضها 

(1 ) ا مقلتاكْ وقبتهّ
ة تقع في لفظة واحدة مع الروي يفصلها الحرف ب .  المؤسسة: وهي ألف ملتَزمَ

الشاعر: قول  ومنها  بحركته(2).  يلتزم  الذي  الدخيل 
عطشتها  ￯ــد ــن ل ا  ￯ـــر أغ لفهكــلــما  حا وقالت  ظميا  أعرضت 
ــهــا وقــد ت ذراعــي ـــدّ تِ الأيـــدي إلــيــهــا قــاطــفــه(3)ســاحــلاً م مـــدّ

المجردة: وهي الخالية من الردف والوصل والتأسيس(4) كقول الشاعر:ج . 
وسارت بنا طرقٌ مظلَمة

مطبّاتها بكل  مشينا 
ه(5) نُعلّقُ من صبرنا أوسمَ

 Hوالملاحظ أن (أبو) رغيف لم يمل إلى القافية المقيدة قياسا بنظيرتها المطلقة
لأن النظم عليها يقيد من أنفاس الشاعر ولم يعطه الحرية في بث ما في داخله من 

أهاتٍ ولوعة.
1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 117.
2 –  ينظر – فن التقطيع الشعري: 246.

3 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 67…
4 –  ينظر – البناء الفني عند شعراء ثقيف، 91.

5 –  المصدر نفسه: 31.
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المطلقة:–  ٢ القافية 
إن  أنيس  إبراهيم  الدكتور   ￯وير  H(1 متحركا( فيها  الــروي  كان  ما  وهي 
خلال  فمن   H(2 تقريبا(  90% إلى  تصل  العربي  الشعر  في  القافية  هذه  شيوع  نسبة 
لقوافي  ا إلى  ميله  وجدنا  رغيف  بو  أ لدكتور  ا شاعرنا   ￯لد لشعر  ا استعراض 
المطلقةH ولعل سبب تفضيل أبو رغيف لهذه القافية يعود لما تمتاز به من وضوح 

في السمع وموسيقية عالية ومرونة في النطق(3).
وجاءت القافية المطلقة بحركاتها المتعددة: (الضم والفتح والكسر) وبنسب 
إلى  تشير  والكسرة   Hوالفخامة والأبهة  الهيبة  إلى  تشير  حركة  فالضمة   Hمتفاوتة

الرقة واللين(4). وقد اتخذت القوافي المطلقة لد￯ الشاعر أنماطا أربعةH هي:
المجردة: وهي تكون خالية من الردف والتأسيسH كقول الشاعر :أ . 

الأطــولُنضجَ انتظاُر البوح في شفتي وضجّ المساء  واحــترق  الصبح 
ــلاءH حمامها ــرب (5)فــأتــيــتُ أحمـــلُ ك ــابٌ تهــــدلُ ــب ــهــا ق H ودمــعــتُ دمــــعٌ

المؤسسة: أن تأتي القافية بعد ألف يفصلها عن الروي حرف متحرك يسمى ب . 
الشاعر: قول  ومنها   Hالدخيل
مْ أنكرت بغدادُ أو جاعَ ليلها وكم كان في حزن العيون اعترافُهالكَ
وحشةٌ فالمساءاتُ  تَغفو  تكُ  6)ولم  لحافُها( ــراحُ  والج فتبقى   H ــردٌ وب

1 –  ينظر – معجم مصطلحات العروض والقوافي، 198.
2 –  ينظر – موسيقى الشعر، 257.
3 –  ينظر – المصدر نفسه، 281.

4 –  ينظر – المرشد إلى فهم أشعار العرب، ج1، 69.
5 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 49.
6 –  ديوان مطرٌ أيقظته الحروب: 74.
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المردفة: وهي القافية التي تأتي بعد حرف مد أو لينH ومنها قول الشاعر :ج . 
H لو عصافيرٌ من اليأسِ ــغــارُنحن قدسٌ H تَ ــتَّ ــا حــطّ ــواره عــلى أس
1)والمواعيدُ خذوهاH سوف أبكي ) رُ جلناُ ودمعي   H جــدبٌ أفقكم 

مردفة موصولة: هو إن يأتي حرف مد أو ياء بعد رويهاH كقول الشاعر :د . 
يطولا أن  مــنــي  ــصــبرُ  ل ا ـــلَّ  عجولاًوم صــبراً  رحلتي  ومــلّــت 
جوعٌ والعمر   H ومتعبٌ (2)ضمئت  ووجــهــي يــانــعٌ يــأبــى الــذبــولاً

موسيقياً  ثيرا  تأ أعطت  لموصولة  ا فية  لقا با لمتمثلة  ا لمــد  ا موسيقى  وهنا 
ملحوظاً في الكثير من قصائد الشاعر لذلك نجده يعمد إليها بشكل دائم وبريقة 

احترافية نادرة.
VÎÊÜ÷]

إلاّ  مقفى  الشعر  يكون  فلا   Hالأبيات عليه  تبنى  الذي  الحرف  ذلك  (هو 
بأن يتمثل عليه في أواخر الأبياتH وإذا تكرر وحده ولم يشترك معه غيرهH من 

الأصوات عدت القافية أصغر صورة ممكنة للقافية الشعرية)(3).
ويظهر لنا من خلال الإحصاء أن الشاعر نوفل أبو رغيف قد تذوق أغلب 
 Hوالهاء Hوفي مقدمتها حروف (اللام Hالحروف العربية واستعملها روياً لشعره
والراءH والباءH والنونH(H وهي من أكثر الحروف دورانا على ألسنة الشعراء(4).

1 –  ديوان مطرٌ ايقظته الحروب: 104.
.105 2 –  المصدرنفسه: 

3 –  موسيقى الشعر، 274.
4 –  ينظر – المصدرنفسه، 248.
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ونستطيع القول أن حرف اللام هو أكثر الحروف ورودا في شعر نوفل ابو 
الوضوح  تحقيق  يمنحه  ما  وهذا   H(1 اللثة( على  اللسان  طرف  يضرب  ذ  إِ رغيف 
الصوتي الذي يشكل تنغيما يسهم في منح القافية تأثيرا موسيقياH وهذا ينطبق على 

حرف (الراء والنون)(2) في مجمل نصوصه.
يقول أبو رغيف في لاميته الحميمة:
ـــخـــلٌ شـــاهـــقٌ وظــــلالُ ــــةٌ أقـــــمارهـــــا تـــنـــثـــالُمـــــاءٌ ون ــــن ومــــدي
نخلي فــيــنــحــنــي  ــــتَ  أن ــبُ  ــي ــغ 3)وت تاكH هلال( وتحترق الظلالH وضفّ

ثُمَّ احتلت الأحرف (الياء والتاء والميم والقاف والحاء) المرتبة الثانية فهي 
متوسطة الشيوع في شعر الدكتور نوفلH وأكثرها حرف (الياء).

فضلا عن إن هناك حروفاً دار ت على لسان الشاعر وهي قليلة الشيوع في 
شعره وهي تحتل المرتبة الثالثة مثل (الكافH والدالH والهمزة)H وهناك أحرف 
نادرة الاستعمال لد￯ بقية الشعراء لكنها حاضرة في روي شعر أبو رغيف بطريقة 
خلابة باهرةH وهي (الفاء والسينH والهمزة)H وأما الحروف التي لم يستخدمها 
الشاعر رويا لقصائده هي (الذال والزاي والصاد والضاد والظاء والطاء والشين 

والثاء والخاء والجيم والواو)H ولذلك هي تعد ضمن قوافي النفر(4).

العبيدي، مجلة  الرحمن  التغيرات الصوتية، د. رشيد عبد  الحلق وأثرها في  1 –  ينظر – حروف 
الأستاذ، صادرة عن كلية التربية بغداد، العدد الأول، 1398هـ / 1978م، ج1، 157.

2 –  ينظر – على سبيل المثال دراسة عبد الكريم راضي جعفر في كتابه رماد الشعر.
3 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 39.

4 –  القوافي النفر: هي القوافي القليلة الاستعمال على السنة الشعراء، ينظر: المرشد إلى فهم أشعار 
العرب، ج1، 59.
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VÌÈ◊}]Ç÷]<ÓœÈâÁπ]

موسيقى  هناك  بل   Hالموسيقى في  ما  كل  هي  لعروضية  ا لمقاييس  ا ليست 
الحروف  في  مُ  تتلاءَ من  بينها  ومن  لكلماته  الشاعر  اختيار  من  تنبع  خفية  داخلية 
وحركة  حرف  كل  تسمع   Hالظاهرة أذنه  وراء  أذنا  للشاعر  وكأن  والحركات 
من  الشعري  الإيقاع  في  تتجلى  عموما  الشعر  موسيقى  إنّ  أي   .(1 تام( بوضوح 

الوزن فضلاً عن القافية وتنسيق داخلي بين المقاطع في الأبيات(2).
يَّما  وقد اهتم النقاد العرب كثيرا بالإيقاع الداخلي بالألفاظ والتراكيب ولاَ سِ
(حازم القرطاجني) في هذا الجانبH والمنصبة على الطبيعة النغمية الخاصة بكل 
وصيغتها  أخواتها  مع  نتظامها  وا لمفردة  ا للفظة  ا حروف  أصــوات  من  صوت 
وطولها وما لها من اثر في جرس اللفظة ووقعها على السمع وتأثيرها في النفس. 
قال: (( والهد￯ إلى العبارات الحسنة يكون بأن للشاعر قوةً يستولي فكرهُ بها على 
جميع الجهات التي يستكمل حسن الكلام بالترامي به إلى كل جهة منها والتباعد 
على الجهات التي تضادها. وتلك الجهات هي اختيار المواد اللفظية أولاً من جهة 
ما تحتم في ملاحظ حروفها وانتظامها وصيغها ومقاديرها واجتناب ما يقبح في 

ذلك ))(3).
على  كلا  الحشو  موسيقى  مفردات  تناول  علينا  يجب  تقدم  ما  خلال  ومن 
حدة لنفهم من خلالها قدرة الشاعر أبو رغيف على الإبداع في موسيقاهH ومنها 

1 –  ينظر – في النقد الأدبي، د. شوقي ضيف، دار المعارف، القاهرة، 1962م، 97.
للكتاب،  العربية  دار  العمراني،  فاروق  مندور،  النقدية عند محمد  النظرية  تطور  2 –  ينظر – 

تونس، ط1، 1988م، 160.

3 –  منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، 222.
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تكرار الحروف والكلمات والمناسبة والطباق والجناس ورد العجز على الصدر 
والتصريع وغيرها.

VÖ]Ü”j÷]

في  الانسجام  هو  الأشياء  ظواهر  في  الجمالي  لتناسق  ا صور  ابرز  من  لعل 
تناوب  يعني  الأدبي  التعبير  في  التكرار   Hللكل المكونة  الجزئية  الوحدات  تكرار 
الناظم  يقصده  موسيقيا  نغما  تشكل  يْثُ  بحَ التركيب  سياق  في  وإعادتها  الألفاظ 
 H1) والتكرار اخذ جزءاً مناسباً من المساحة الإيقاعية لشعر أبو رغيف في شعره(
تجعل  القافية  في  يتكرر  عما  فضلا   Hالبيت حشو  في  تتكرر  التي  الأصوات  إن  ذ  إِ
السبب أشبه بفاصلة موسيقية متعددة النغم مختلفة الألوانH(2) وفي ضوء دراستنا 

للتكرار في شعره سنقف على أهم الأشكال التي جاء بها:
العبارة:–  ١ تكرار 

وهو تكرار عبارة معينة في نسق الكلام أكثر من مرةH كقول الشاعر:
يبقى إذا عافني الأحباب وابتعدوايا حزنُ أنت صديقي أنتَ وحدك من
نشفت بعدما  انتمائي  أنتَ  حزنُ  3)يا  ) والحسدُ الصمت  ريــق  وأُ عشيرتي 

نجد الشاعر قد كرر عبارة (يا حزن أنت) مرتينH ليفصح عن الأثر الذي 
التي  النفسي  البعد  تغلغل  دلالة  أعطى  التكرار  إن  عن  فضلاً   Hنفسه في  يعانيه 

خرج النداء لها.

1 –  ينظر – جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، د. ماهر مهدي هلال، 
دار الحرية للطباعة، دار الرشيد للنشر، سلسلة دراسات (195)، بغداد، 1980م، 239.

2 –  ينظر – موسيقى الشعر، 45.
3 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 119.
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الألفاظ:–  ٢ تكرار 
ولهذا   Hالتركيبي السياق  ثناء  أ في  مرة  من  أكثر  الكلمة  تكرير  إعــادة  هو 
 Hالنص فضلا على أهميته في إحداث تنغيم موسيقي ￯التكرار أثر مهم على مستو

إِذ يقول الشاعر في قصيدته عن الطفل صلاح:
ونريُدهُ

مهُ الذبول تَّى إذا تقاسَ حَ
ضحكتَهُ نريدُ 
(1) نريدُ أنينَهُ

والموتَ في عينيه
والأمل الكسول

إن تكرار لفظة (نريده) أكثر من مرتين عبرت عن مشاعره بطريقة واعية 
هِ على صغيره (صلاح) وبيان شدة الحزن المسيطر عليه. وقد يمتد تكراره  ِ لتحسرّ
عن  كاشفةً  كليا  لقصيدة  ا موضوع  مع  تتفق  عامة  موسيقى  عن  ليعبر  للألفاظ 

عاطفة صادقة وغرض معين.
الحروف:–  ٣ تكرار 

شعره  في  تــأتي  يْثُ  بحَ خاصا  إحساسا  بــالحــروف  لشاعر  ا إحساس  هو 
متناسقة متجاوبةH(2) وقد لاحظ علماؤنا القدامى ما في الحروف من قيمة تعبيرية 
موحيةH(3) وان تكرار الحروف له اثر بالغ في إشاعة جو نغمي في البيتH وهذا 

1 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 75.
2 –  ينظر – الصومعة والشرفة الحمراء، نازك الملائكة، دار العلم للملايين، بيروت، ط2، 1979م، 148.
3 –  ينظــر – عن اللغة والأدب والنقد، د. محمد احمد العربي، المركز العربي للثقافة والعلوم، ←
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وهذا   Hموسيقي والآخر  نفسي  أحدهما  بعدان  له  آخر  تكرار  أي  مثل  التكرار 
ما وجدناه عند الشاعر إِذ يقول في رأيته الطويلة:

دمه في  لــتــاريــخ  ا قلق  حــامــلاً  ــا  ي
H أأنعاك؟ لا. يا نعم من نذروا نذراً

دناً مُ يــا  لمهموم  ا لسفر  ا هيبةَ  ــفــرُيــا  لــسَ وا لهـــمُّ  ا يشتهيها   H مهيبةً
قلقي ولي  نخلي  لي  نّ  أ 1)علمتني  الكثُر( أسبابي  ‥ ولي   Hخطاي ولي 

إن ثقل الوجع الذي يعانيه الشاعر تجاه مرارة وطنه جعلته يزفر موجات 
مرةً  عشرين  من  أكثر  تكررا  اللذينِ  والهاء)  بحرفي (الياء  متمثلة  ثقيلة  موسيقية 

ليشهرا من غير وعي مرصود منهH ما يحمله صدره للمتلقي.
VÖÊÇí÷]<Ó◊¬<á^r¬ˇ̆ ]<ÅÖ

وهو (كلام منثور أو منظوم يلاقي في أخره أوله لوجه من الوجوه)(2). وله 
أكثر من تسميةH منها ما سماه المتأخرون ومنهم ابن رشيقH التصديرH(3) كما سماه 
ومن   Hالتكرار عن  تخرج  لا  التسميات  هذه  أن  إلاّ   H(5 والتوشيح(  H(4 الترديد(

→  بيروت (د. ت)، 43.

1 –  ديوان مطرٌ أيقظته الحروب: 20.
2 –  حسن التوسل إلى صناعة الترسل، شهاب الدين محمود الحلبي (725هـ)، تحقيق: أكرم عثمان 

يوسف، دار الرشيد للنشر، بغداد، ط1، 1980م، 70.

3 –  ينظر – البديع في نقد الشعر، أسامة بن مرشد بن علي بن منقذ (ت 584هـ)، تحقيق: الدكتور 
أحمد أحمد بدوي، والدكتور حامد عبد الحميد، مراجعة الأستاذ إبراهيم مصطفى، الجمهورية 

العربية المتحدة، مطبعة مصطفى البابي الحلبي، القاهرة، 1960م، 51.

4 –  ينظر – البديع في نقد الشعر، أسامة بن مرشد بن علي بن منقذ (ت 584هـ)، تحقيق: الدكتور 
أحمد أحمد بدوي، والدكتور حامد عبد الحميد، مراجعة الأستاذ إبراهيم مصطفى، الجمهورية 

العربية المتحدة، مطبعة مصطفى البابي الحلبي، القاهرة، 1960م، 51.

5 –  ينظر – كتاب الصناعتين، 302.
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يْثُ  المحدثين من أشاد به لأنه يمثل حلقة مغلقة يرتبط فيها أول الكلام بآخرهH حَ
 H(1)يرد اللفظ في الكلام ثُمَّ ينمو بعده المعنى وصولا إلى خاتمة يتكرر فيها اللفظ
فقيمة هذا الأسلوب تتركز في الموسيقى الواضحة التي تحققها الألفاظ المتكررة 
التي تلتحم بدلالة القصيدة والمقطوعةH وتقوي من إيحاءاتها وأبعادها. وقد عده 

ابن المعتز من فنون البديع الخمسة وقسمه على ثلاثة أقسام(2):
أن يوافق آخر الكلمة في البيت أول كلمة في الصدرH وهو ما يسمى (تصدير –  ١

الشاعر: قول  ومنه  الطرفين)(3). 
وطني يا  الطين  هذا  خطيئة  ل يا مولاي من غفروا(4)فاغفر  وأنت أوّ

توزعت  التي  الصوتية  لتكرارات  ا من  مؤثرا  نوعا  البيت  ضم  وهنا 
كلمة  لان  وذلــك   Hلبيت ا في  موسيقيا  زنا  توا احــدث  مما   Hتفعيلاته بين 
(اغفر) التي جاءت في أول البيت تتكرر في آخرهH لتكفل استمرار جرس 

صوتي مؤثر.
ما يوافق آخر كلمة في البيت بعض قافيتهH(5) ويسمى (تصدير حشو)(6). –  ٢

الشاعر : كقول 

للكتاب  العامة  المصرية  الهيئة  المطلب، مطابع  د. محمد عبد  البلاغة والأسلوبية،  1 –  ينظر – 
القاهرة، 1986م، 223.

العراقي  العلمي  المجمع  احمد مطلوب،  د.  البلاغية وتطورها،  المصطلحات  2 –  ينظر – معجم 
بغداد، 1986م، 226.

أبي الإصبع  ابن  القران،  إعجاز  وبيان  والنثر  الشعر  والتحبير في صناعة  التحرير  3 –  ينظر – 
الإسلامي،  التراث  إحياء  لجنة  تحقيق: حنفي محمد شرف، طبع  654هـــ)،  المصري (ت 

القاهرة، 1983م، 117.

4 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب: 27.
5 –  العمدة في محاسن الشعر ونقده، ج2، 3.

التحبير، 117. 6 –  تحرير 
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لضياء ا تستعيرُ  شمسنا  ــا  1)وه ) ــيرُ ــع ــســت تَ شــمــســنــا  إذا  فــــماذا 
أن يوافق آخر كلمة في البيت آخر كلمة في صدره بصرف النظر عن كون –  ٣

الشاعر: يقول  تقفية)(2).  ويسمى (تصدير  متشابهتين  الكلمتين 
محملٌ لنخيل  با ــك  ب ــرا ت 3)هـــذا  ) ــلُ ـــتراب محــمّ ــا بنخلك وال وأن

VƒËÜíj÷]

اقتدار  على  دليل  والتصريع   H(4 الــضرب( تقفية  مقفاة  العروض  جعل  هو 
الشاعر وسعة بحرهH والقدرة في أفانين الكلامH(5) وكلما كان الشعر أكثر اشتمالا 
6). ولم يخل  جَ له من باب النثر( لَ له في باب الشعر وأخرَ على التصريع كان أدخَ
كان  بل   Hجميعها نصوصه  في  بل  دواوينه  جميع  في  التصريع  من  رغيف  أبو  شعر 

كثيرا فيه إِذ يقول:
ــاحُ ــت ــت H ويــتُــعــبــنــي الاف 7)بــــدأتُ ) فــالــســماحُ هاجسي  خانني  فــإن 

ويقول:
يستجيرُ صمتهمُ  لا   H ثــيــلُ 8)تمــا ) يستديرُ فقهم  أ ولا   Hمــى قــدا

1 –  ديوان ملامح المدن المؤجلة: 98.
التحبير، 117. 2 –  تحرير 

3 –  المصدر نفسه: 54.
4 –  الإيضاح، ج2، 256.

5 –  ينظر – نقد الشعر، 86.
6 –  ينظر – المصدرنفسه، 90.

7 –  المصدر نفسه: 65.

8 –  المصدر نفسه، 98.
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 Hو(يستجير لــســماح)  وا  Hلفظتي (الافــتــتــاح بين  جــاء  الشاعر  فتصريع 
 Hالمعنى مع  ومنسجمة   Hمتتابعة موسيقى  لبيت  ا منح  على  ساعد  مما  ويستدير) 
 Hوشد انتباه المتلقي لإيصال الفكرة Hوأتاح للشاعر قابلية إظهار المعنى وتقويته

وحصول الأثر المنشود.
V—^fŞ÷]

 Hلنهار وا لليل  ا بين  كالجمع   Hلــكــلام ا في  وضــده  الــشيء  بين  الجمع  هو 
والصباح والمساءH والسواد والبياضH(1) وهو من الأساليب التي اتخذها نوفل 
 Hوتحقيق إيقاع أكثر حضوراً وموسيقى Hأبو رغيف لتزيين شعره بالنغم الشعري

ومن ذلك قوله:
H والعمرُ جوع H ومتعبٌ ــولا(2)ظمئتٌ ــذب ــعٌ يــأبــى ال ــان ووجــهــي ي

شد  في  لية  فعا كثر  أ لغةً  مبا حقق  لذبول)  وا  Hيانع) لفظتي  بين  لطباق  فا
الموسيقى الشعرية.

Vå^fl¢]

هو من ابرز المحسنات اللفظية شيوعا وأكثرها انتشارا وقد تناوله أرباب 
H(3 منها قول ابن الأثير: (أن يكون الكلام متجانسا  البديع بتعريفات متعددة(
واحد  اللفظ  إن  وحقيقته  واحد  جنس  من  تركيبها  يكون  ألفاظه  حروف  لان 
H(4 وقد اهتم البلاغيون القدماء كثيرا بالجناسH وقسموه إلى  والمعنى مختلف)(

قسمين جناس تام وجناس ناقص:
1 –  ينظر – كتاب الصناعتين، 303.

2 –  ديوان ضيوف في ذاكرة الجفاف: 53.
3 –  ينظر – البناء الفني عند شعراء ثقيف في العصر الأموي، سارة عدنان ثرثار القيسي، 103.
4 –  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدين ابن الأثير (ت 637هـ)، تقديم وتعليق ←
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معنى –  ١ مختلفتين  لفظا  متفقتين  بكلمتين  المتكلم  يأتي  هو (أن  التام:  الجناس 
من  النوع  هذا  أن  إلاّ   H(1)(حركتها في  اختلاف  ولا  تركيبها  في  تفاوت  لا 

الجناس لم نجده في شعر ابو رغيفH ويبدو أنه عمد إِلى ذلك بقصد.
وهو –  ٢  H(2)الصورة دون  الهيئة  في  الكلمتين  اختلاف  هو  الناقص:  الجناس 

أيضاً اختلاف اللفظين في عدد الحروفH(3) يقول الشاعر:
نضبت كلما  نبضاً  حملناك  ما  (4)يا  ــقــدُ ــتَّ ــغــداد ي وكــلــما انــطــفــأت ب

يْثُ يعجُّ النص بشحنة عواطف دفاقة تعبر عن كيان شغوفH فاللفظتين  حَ
 ￯المستو على  وتماثلا  صوتياً  توازناً  خلق  ناقصا  جناسا  مثلتا  ونبض)   Hنضب)
المكاني  القرب  اظهر  وقد   Hلــدلالي ا  ￯المستو على  واضحا  واختلافا  التركيبي 
للمجانسين وقعا إيقاعيا واضحا سرع في التردد الصوتيH وجاء منسجما مع حالة 

الشاعر وانثيالاته الشعورية(5).

→  وتحقيق: احمد الحوفي ود. بدوي طبانة، دار النهضة، القاهرة، ط1، 1962م، ج1، 379.

1 –  حسن التوسل إلى صناعة الترسل، 183 – 184.
2 –  ينظر – مفتاح العلوم، للسكاكي، 668.

3 –  ينظر – الإيضاح، ج2، 385.
4 –  ديوان مطرٌ أيقظتهُ الحروب 120.

5 –  ينظر – السمات الفنية لمقطعات الشعر الأندلسي في عصري المرابطين والموحدين، د. محمد 
شهاب أحمد، 244.

..............................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  140



Ì≥^§]

إن الفكرة الأساسية لهذه الدراسة البحثية لهذا البحث قامت على فرضيتين:
 Hالأولى: أصالة مصطلح الصورة وتعمق جذوره في النقد العربي القديم والحديث

وأهميتة في دلالة الصورة.
وتعدد  رغيف  بو  ا نوفل  لشاعر  ا عند  لشعرية  ا الصور  كثرة  نية:  لثا ا لفرضيّة  ا
لتسعيني  ا الجيل  ء  شعرا بين  يحتلها  لتي  ا لمتميزة  ا نة  لمكا ا من  نطلاقاً  ا مصادرها 
في  فكان  لمتميزة  ا نة  لمكا ا هذه  لاحتلال  هلته  أ وموهبة  فة  ثقا من  يمتلكه  وما 

الصدراة بين شعراء عصره.
ليها كما يأتي: ويمكن أن نستخلص بعض النتائج التي توصلنا إِ

التراث –  ١ في  جذورها  رسخت  التي  العربية  المصطلحات  من  الصورة  إن 
يلجأ  التي  الأدوات  أبرز  من  الصورة  باعتبار   Hالعربي والبلاغي  النقدي 
إليها الشاعر للتعبير عن رؤيته وإيصال تجربته الشعرية إلى القارئH وعرض 

قة. الخلاّ الإبداعية  قدراته 
٢  – Hلتشكيل صوره كانت متعددة Hإن المصادر التى استقى منها نوفل ابو رغيف

فقد أثرت الحياة الحضارية والمصادر الثقافية والمكانة الاجتماعية في إغناء 
من  تلمسها  أن  يمكن  التي  وأبرزها  مصادرها  أهم  ومن   Hالشعرية تجربته 

141  ............................................................................................... الخاتمة 



خلال قراءة السيرة الذاتية والإبداعية أومن خلال التأمل في لغته الإبداعية 
H التي لم تقتصر على متنه الشعري فحسب بل انسحبت إلى متنه النقدي  لهُ
والكتابي بشكل جعل منه رقماً اكاديمياً بارزاً بين مجايليهH ومن أهم مصادر 
صوره: التراث الديني والوعي الأدبي والفهم التاريخيH فقد اتخذ من الإمام 
الحسين رمزاً دينياً وتاريخياً بوصفه ثورة على الواقع فكانت تلك الثورة هي 
ذلك الحدث الذي انطلق منه لمواجهة الظلم والقسوة وفي معظم قصائده 
نتلمس روح المتنبي بنحوٍ بارز وتأثره به وبتجربته وبنفسه البطولي لذا نجد 
 Hأن أبو رغيف وقد اتخذ من المتنبي رمزاً أدبياً بوصفه أعظم شعراء العرب
. وألفاً شهرةً  واكثرهم  بقواعدها  وأعلمهم  العربية  باللغة  تمكناً  وأكثرهم 

٣  – Hتعامل أبو رغيف مع دلالة الصورة وفق دلالات ارتبطت بتجربته الشعرية
باتخاذه الرمز تقنيةً من تقنيات القصيدة الحديثة مما يوحي بوجود دلالات 
تنطلق بالنص بعيداً عن هدفهH ثُمَّ تعمد الشاعر التعامل معه على أساس 
الإيحاء بماتمتلكه مخيلته من مقدرة على التكثيف والابتكار ثُمَّ يعمد أحيانا 
 ￯لدخول جو القصيدة ممايشير إلي الانزياح على المستو ￯إلى التمهيد للقار
المنطقي والدلالي بواسطة التشخيص والتجسيدH ثُمَّ يعمد أيضاً إِلى المفارقة 
إمكاناته  استعراض  إلي  يلجأ  إِذ  الشعرية  الصورة  لبناء  لغوي  كتوظيف 
اللغةH فتوحي نصوصه بدلالات غيرمتوقعه لد￯ القارئ مما يضفي على 

. مضاعفةً شعرية  جمالية  النص 
والألفاظ –  ٤ التراكيب  بعض  تضمينه  خلال  من  وصوره  معانيه  نلمس  كما 

بذلك  فأكسبها   Hبيئته مع  تتناسب  جديدة  صياغة  صياغتها  أو  القديمة 
القديم  العربي  بإلادب  الوثيقة  صلته  من  وبسببٍ  جديدة  ومعانيَ  دلالات 
لم يغب التناص عن ذهنهH إِذ نجد إنه يوظفه في أكثر من قصيدةH فيضيف 
H وحيناً يكون بصورة دلاليةH تضجُّ بالحداثة والمعاصرة. فيه صورة فنية حيناً
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إن الصورة من أبرز الأدوات الشعرية التي يلجأ إليها الشاعر للتعبير عن –  ٥
رؤيته واستعراض قدراته وإيصال تجربته للقارئH ولكون الصورة البلاغية 
صورة بعيدة قوية المدH￯ بما تحمله من دلالات وإيحاءات فقد وظفها نوفل 
للألفاظ  المباشرة  الدلالة  تفوق  ودلالات  معانٍ  عن  للتعبير  رغيف  أبو 
وتعجز اللغة المباشرة عن الإفصاح عنهاH ولأن الصورة التشبهية الخالية 
 Hالصورة طرفي  بين  دُ  توحّ لكونها   Hمتلقيها نفس  في  وقعاً  تحتل  الأداة  من 

فقد لجأ إليها كثيراً في صوره وكان متفوقاً فيها.
استخدم أدوات التشبيه في صوره ولكن بنسب متفاوته بحسب فكرة النص.–  ٦
التي –  ٧ وانفعالاته  أفكاره  عن  للتعبير  المهمة  وسائله  من  الاستعارة  كانت 

شعره. في  لمسناها 
وظف الصورة الحسية للتعبير عن الموضوعات المخزونة في ذهنهH فأكسبها –  ٨

بعداً جمالياً من خلال قدرتة الفنية على الصياغة الشعرية والتوظيف الحاذق.
ويزخر ديوانه بالصور المفردة المعبرةH فيلجأ إلي حشد مجموعة من الصور –  ٩

ن من خلالها صورةً مركبة لها القدرة على تصوير جانب متكامل  المفردة ليكوّ
من العمل الشعري أو يعمد إلى جمع صورة مفردة باسلوب متنام.

الجزئية – ١٠ الصور  من  عدد  تراكم  خلال  من  الإبداعي  الخلق  عملية  وتتم 
 Hالسلسة المترابطة فيما بينها لخلق صورة مركبة يتم إيصالها إلى خيال القارئ
نقطة  من  يبدأ  متنام  مترابط  بأسلوب  عديدة  صور  تجمع  نتيجة  تتكون  أو 
من  صفاتها  الأولى  الصورة  فتكتسب  الحدث  تصوير  في  يتدرج  ثُمَّ  محدده 
خيال  لإثارة  سعياً  الصور  من  النوع  هذا  إلى  ويلجأ   Hعنها الناتجة  الصور 
وذلك  المركب  التشبيه  طريق  عن  المركبة  الصورة  بناء  يتم  وقد   Hالمتلقي

بإسباغ أكثر من صفة على الموصوف.
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وقد يلجأ إلي الصورة الكليةH وهي مجموع الصور المفردة والمركبةH وتمثل – ١١
الموضوع الشعري أو المعنى العام للقصيدةH التي يسعى من خلالها إلى نقل 

تجربته الشعرية إلى المتلقي عبر ادواته الإبداعية.
ميل لغته الشعرية الجزالة والفخامة في مقابل إلى السهولة والوضوحH مع – ١٢

مع موضوعات  انسجام لغته  فضلا عن   Hوابتذال أي ركاكة  الابتعاد عن 
وثيق. بشكل  شعره 

وكذلك – ١٣  Hمؤثرة نغمية  دلالة  من  ذلك  يمنحه  بما  شعره  في  التصريع  كثرة 
كثرة رد العجز على الصدر.

هناك ميل واضح للقوافي المطلقة إِذ ماقيست بالقوافي المقيدة التي ذكرت – ١٤
قليلاً في شعرهH وهي مزية عكست سعة لغته وغزارة أدواته.

لم يلتزم الشاعر بأوزان الخليلH بل نظم ما يمكن أن ننسبه إِلى قصيدة النثر – ١٥
إنّه لم ينظم على  النظري والعملي لمشروع (قصيدة الشعر)H كما  رغم تبنيه 
 Hفيه وأجاد  منها  المستصعب  واختار  قصراً  بعضها  ترك  بل  الأوزان  جميع 
فقد نظم على ثمانية بحورH ولم ينظم في (المنسرح والمديد والمجتث والهزج 
قصائده  أغلب  في  الطويلة  الأوزان  على  معتمدا   H(والمضارع والمقتضب 

العمودي. المنحى  ذات 
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الاتجاهات الجديدة في الشعر العربي المعاصرH د. عبد الحميد جيدةH مؤسسة  ●
نوفلH بيروتH طH1 1980م.

●  Hالعربي الفكر  دار   Hإسماعيل الدين  عز   Hونقد دراسة   – وفنونه  الأدب 
مطبعة احمد عليH طH2 1958م.

●  Hالعشري علي   Hالمعاصر العربي  الشعر  في  التراثية  الشخصيات  أستدعاء 
 ـ/ 1997م. 1417ه  Hدار الفكر العربي

دار  ●  Hقطوس بسام   Hالنقدي والإجــراء  التاصيل  القراءة  استراتيجات 
1998م.  Hإربد Hالكندي

أسرار البلاغةH للشيخ الإمام عبد القاهر الجرجاني (ت 471هـ)H تحقيق :  ●
هـ ريتر – مطبعة وزارة المعارفH استانبولH د. طH 1954م.

●  Hالمؤسسة الجامعية Hمجيدناجي Hالأسس النفسية لأساليب البلاغة العربية
بيروتH طH1 1948م.

أسس النقد الأدبي عند العربH أحمد أحمد البدويH مكتبة نهضة مصرH 1996م. ●
أسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديثH ريتاعوضH المؤسسة  ●

1978م.  Hوالنشر للدراسات  العربية 
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●  Hتونس Hدار العربية للكتاب Hعبد السلام المسدي Hالأسلوبية والأسلوب
طH1 1982م.

●  Hالحديث النقد  في  دراسة   Hالسد الدين  نور   Hالخطاب وتحليل  الأسلوبية 
دار هومةH الجزائرH طH1 1997م.

●  Hمنشورات أتحادالكتاب العرب Hأ. دعناد غزوان Hأصداء دراسات نقدية
2000م.  Hدمشق

عقيل  ●  Hغيف أبور  نوفل  الشاعر  تجربة  في  قراءات   Hوالتجليات الأقاصي 
مهدي ومنذر عبد الحر طH1 بغدادH 2012م.

أقنعة النصH سعيد الغانميH دار الشؤون الثقافية العامةH بغدادH 1991م. ●
الانزياح الشعري عند المتنبي – قراءة في التراث النقدي عندالعربH احمد  ●

مبارك الخطيبH دمشقH دار الحوارH طH1 2009م.
أوهاج الحداثة دراسة في القصيدة العربية الحديثةH نعيم اليافيH منشورات  ●

1993م.  Hدمشق Hاتحاد الكتاب العرب
الإيضاح في علوم البلاغة / المعاني والبيان والبديعH تاليف الخطيب القزويني  ●

محمد بن عبد الرحمن جلال الدينH تحقيق إبراهيم شمس الدينH منشورات 
 ـ/ 2003م. 1432ه  H1ط Hدار الكتب العلمية

الإيقاع الداخلي في قصيدة الحربH د. عبد الرضاعلي من بحوث مهرجان  ●
1989م.  Hبغداد Hالمربد الشعري

●  Hالدين جمال  مصطفى   Hالتفعيلة إِلى  البيت  من  العربي  الشعر  في  الإيقاع 
1970م.  H2ط Hالنجف Hمطبعة النعمان

البحر يصطاد الضفافH بشر￯ البستانيH دار الشؤون الثقافيةH بغدادH 2000م. ●

..............................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  146



تحقيق :  ●  H(584هـ منقذ (ت  بن  مرشد  بن  اسامة   Hالشعر نقد  في  البديع 
إبراهيم  الأستاذ  مراجعة   Hالحميد عبد  حامد  د.   Hالبدوي احمد  احمد  د. 
 Hالحلبي البابي  مصطفى  مطبعة   Hالمتحدة العربية  الجمهورية   Hمصطفى

1960م.  Hالقاهرة
العامة  ● المصرية  الهيئة  مطابع   Hالمطلب عبد  محمد  د.   Hوالاسلوبية البلاغة 

1986م.  Hالقاهرة  Hللكتاب
●  Hمحفوظ نجيب  ثلاثية  في  مقارنة  دراســة   Hقاسم سيزا   Hالــروايــة بناء 

بيروتH 1985م.
منشورات  ●  Hالبصير حسن  كامل  د.   Hالعربي البيان  في  الفنية  الصورة  بناء 

1987م.  Hبغداد  Hالعراقي العلمي  المجمع 
البنيات الدالة في شعر امل دنقلH عبد السلام المساويH منشورات اتحاد  ●

1990م.  H1ط Hدمشق Hالكتاب العرب
●  Hدار الشؤون الثقافية العامة Hكمال ابو ديب Hالبنية الإيقاعية للشعر العربي

1987م.  Hبغداد
بنية اللغة الشعريةH جان كوهينH ترجمة محمد الولي العمريH دار توبقال  ●

للنشرH المغربH طH1 1986م.
●  Hمطبعة حكومة الكويت Hوآخرون Hالسيد محمدالزبيدي Hتاج العروس

د. طH د. ت.
●  Hترجمة سلافة حجاوي Hتاليف البروفسورس. أم بورا Hالتجربة الخلاقة

دار الحرية للطباعةH وزارة الإعلامH بغدادH د. طH 1967م.
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ابي  ● ابن   Hالقران إعجاز  وبيان  والنثر  الشعر  صناعة  في  والتحبير  التحرير 
الإصبع المصري (ت 654هـ)H تحقيق : حنفي محمد شرفH طبع لجنة احياء 

1983م.  Hالقاهرة Hالتراث الإسلامي
التراث الإنساني في شعر أمل دنقل جابر قميحةH هجر للطباعة والنشرو  ●

 ـ/ 1987م. التوزيع والإعلانH طH1 1407ه
المؤسسة  ●  Hحنفي حسن  د.   Hالقديم التراث  من  موقفنا  والتجديد  التراث 

2002م.  Hلبنان Hبيروت H5ط Hالجامعية للدراسات
العربية  ● دار   Hالعمراني فاروق   Hمندور محمد  عند  النقدية  النظرية  تطور 

1988م.  H1ط Hتونس Hللكتاب
●  H2ط  Hالكتب دار   Hالسيد شفيع   Hنقدية بلاغية  رؤية   – البياني  التعبير 

 ـ/ 1982م. 1402ه  Hالقاهرة
الناشردار  ●  Hصفوان مصطفى  ترجمة :   Hفرويد سيجموند   Hالاحلام تفسير 

الفارابيH طH1 مH1 2003م.
●  Hلبنان Hبيروت Hدار العودة Hعز الدين إسماعيل Hالتفسير النفسي للأدب

طH4 1981م.
الرحمن  ● عبد  محمدبن  الدين  جلال  للإمام   Hالبلاغة علوم  في  التلخيص 

دار   Hلبنان  Hبيروت  Hغزاوي بهيج  الشيخ  تحقيق :   Hالخطيب القزويني 
1998م.  Hاحياء العلوم

●  Hالعصرية المكتبة   Hمائيسن ف.  أ.   Hوالناقد الشاعر  اليوت  س.  ت. 
بيروتH 1965م.

●  Hوشخصيته ورسمه  لأدبه  تركيبية  تحليلة  دراسة   Hجبران خليل  جبران 
د. غازي فؤاد براكسH دار النسر المحلق للطباعة والنشرH بيروتH 1973م.
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دار  ●  Hابوديب كمال   Hالشعر في  بنيوية  دراسات   – والتجلي  الخفاء  جدلية 
1979م.  H1ط Hبيروت Hالعلم للملايين

ماهر  ●  Hعندالعرب والنقدي  البلاغي  البحث  في  ودلالتها  الالفاظ  جرس 
سلسلة   Hالرشيد النشر  دار   Hوالنشر للطباعة  الحرية  دار   Hهلال مهدي 

دراسات H(195) بغدادH 1980م.
الحركة الشعرية في فلسطين المحتلةH د. صالح ابواصبعH المؤسسة العربية  ●

للدراسات والنشرH بيروتH طH1 1979م.
●  H(ت 725هـ) شهاب الدين محمود الحلبي Hحسن التوسل إِلى صناعة الترسل

1980م.  H1ط Hبغداد Hدار الرشيد للنشر Hتحقيق : اكرم عثمان يوسف
الحيوانH عمرو بن بحر الجاحظH تحقيق : عبد السلام هارونH دار إحياء  ●

التراث العربيH بيروتH طH4 1969م.
الدين  ● عز  د.   Hالمعاصر الشعر  قضايا  بعض  حول  ونماذج  نقدية  دراسات 

منصورH بيروتH طH2 1985م.
دلائل الإعجاز في علم البيانH تاليف الامام عبد القاهر الجرجانيH صحح  ●

 Hدار المعرفة Hعلق عليه السيد محمد رشيد رضا Hاصله الشيخ محمدعبده
 ـ/ 1998م. بيروتH طH2 1419ه

دار  ●  Hعباس إحسان  تحقيق   Hبسام أبن   Hالجزيرة أهل  محاسن  في  الذخيرة 
 ـ/ 1997م. 1417ه  Hبيروت  Hالثقافة

الرثاء في الشعر الجاهلي وصدرالاسلامH د. بشر￯ الخطيبH مطبعة الإدارة  ●
1977م.  Hبغداد  Hالمحلية

●  Hدار المعارف Hد. محمد فتوح أحمد Hالرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر
القاهرةH طH3 1984م.
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زمن الشعرH أدونيسH دار العودةH بيروتH طH3 1983م. ●
●  Hالموحدين المرابطين  عصر  في  الاندلسي  الشعر  لمقطعات  الفنية  السمات 

 Hدمشق Hسوريا Hطباعة ونشروتوزيع Hإملال جديدة Hمحمد شهاب احمد
طH1 2014م.

لشعراءالحداثة  ● السيرية  التجربة  في  دراســة   Hالشعرية الذاتية  السيرة 
 Hإصدارات دار الثقافة والإعلام Hمحمد صابر عبيد Hالعربية – دراسة نقدية

الشارقةH طH1 1999م.
●  Hوالنشر للترجمة  المامون  دار   Hمحمد سامي  ترجمة :   Hسدفيلد  Hالسيناريو

وزارة الثقافة والإعلامH بغدادH د. طH 1323 – 1989م.
الدين  ● عز   Hوالمعنوية الفنية  وظواهره  قضاياه   – المعاصر  العربي  الشعر 

إسماعيلH دار العودةH بيروتH طH3 1972م.
●  Hترجمة محمد إبراهيم الشوش Hاليزابيث درو Hالشعر كيف نفهمه ونتذوقه

1961م.  Hد. ط Hبيروت Hمؤسسة فرنكلين للطباعة والنشر
●  Hالجيوسي الخضراء  سلمى  ترجمة   Hمكليش ارشيبالد   Hالتجربة الشعرو 

1963م.  Hد. ط Hبيروت Hدار اليقظة العربية Hمراجعة توفيق صايغ
●  Hترجمة شكري المبخوت ورجاء بن سلامة Hتزفتيان تودوروف Hالشعرية

1987م.  H1ط Hالدار البيضاء Hدار توبقال للنشر
المؤسسة  ●  Hالرباعي القادر  الدكتورعبد   Hتمام ابي  شعر  في  الفنية  الصورة 

1980م.  Hعمان Hإربد H1ط Hالعربية للدراسات والنشر
●  Hد. صاحب خليل إبراهيم Hالصورة السمعية في الشعر العربي قبل الإسلام

.2000  Hدمشق Hمنشورات اتحاد الكتاب العرب

..............................................  أركان الصورة الشعرية في تجربة نوفل أبو رغيف  150



وآخرون  ● الجنابي  نصيف  د.  ترجمة :   Hلويس دي.  سي.   Hالشعرية الصورة 
1982م.  Hبغداد Hدار الرشيد للنشر

●  Hالجبار محمد  سعد  محمد   Hالشابي القاسم  أبي  عند   Hالشعرية الصورة 
1984م.  Hليبيا  Hالعربية الدار  منشورات 

الصورة الشعرية في النقدالعربي الحديثH د. بشر￯ موسى صالحH المركز  ●
1994م.  H1ط Hالدارالبيضاء Hبيروت Hالثقافي العربي

●  Hأحمدعصفور جابر  د.   Hوالبلاغي النقدي  التراث  في  الفنية  الصورة 
1974م.  Hالقاهرة Hمنشورات دار الثقافة

عبد  ● نصرت  د.   Hالحديث النقد  ضوء  في  الجاهلي  الشعر  في  الفنية  الصورة 
1976م.  Hعمان Hمنشورات مكتبة الأقصى Hالرحمن

الصورة الفنية في شعر ابن زيدون دراسة نقديةH د. عبد اللطيف يوسف  ●
 ـ/ 2011م. 1431ه  H1ط Hعيسى

وحيد  ● الدكتور   Hوالحس الانفعال  بين  الطائيين  شعر  في  الفنية  الصورة 
1999م.  H1ط Hدمشق Hمنشورات اتحاد الكتاب العرب Hصبحي كبابه

●  Hالقاهرة Hدار المعارف Hعلي إبراهيم Hالصورة الفنية في شعر دعبل الخزاعي
طH1 1981م.

●  Hالبطل علي   Hالهجري الثاني  القرن  أواخر  تَّى  حَ العربي  الشعر  في  الصورة 
دار الاندلسH بيروتH طH1 1981م.

الصورة في شعر اوس بن حجر ورواته الجاهليينH الدكتور محمودعبد االله  ●
الجادرH دار الرسالة للطباعةH بغدادH د. طH 1979م.

●  Hمنشورات دار الفكر Hد. عبد الفتاح نافع Hالصورة في شعر بشار بن برد
عمانH الأردنH 1980م.
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●  Hبيروت Hدار العلم للملايين Hنازك الملائكة Hالصومعة والشرفة الحمراء
طH2 1979م.

يحيى  ● تاليف   Hالإعجاز حقائق  وعلوم  البلاغة  لاسرار  المتضمن   Hالطراز
بن حمزة بن علي إبراهيم العلوي اليمنى (ت 749هـ)H منشورات مؤسسة 

 ـ/ 1914م. 1332ه  Hد. ط Hمطبعة المقتطف بمصر Hالنصر
القصيدة  ● في  الوظائف  ودلالية  الوسائل  فنية  الشعرية  الاداة  عضوية 

 Hسلسلة تصدرعن كتاب الصباح الثقافي Hأ. د. محمد صابر عبيد Hالجديدة
H(14) 2008م.

●  Hمكتبة النهار Hد. عبد الفتاح صالح Hعضوية الموسيقى في النص الشعري
الاردنH 1985م.

العقد الفريدH احمدبن عبد ربه الاندلسي (ت 382هـ)H شرحه : احمد امين  ●
إبراهيم الابياريH مطبعة لجنة التاليف والنشرH د. ت.

1963م. ●  Hبغداد Hمطبعة المعارف Hد. صفاء خلوصي Hعلم القافية
العمدة في محاسن الشعرو آدابه ونقدهH لابن رشيق القيرواني (ت 456هـ)H تحقيق  ●

 ـ/ 1963م. محمد محيي الدين عبد الحميدH مطبعة السعادةH مصرH طH3 1383ه
للثقافة  ● العربي  المركز   Hالعربي احمد  محمد  د.   Hوالنقد والادب  اللغة  عن 

والعلومH بيروتH د. ت.
زغلول  ● محمد  ود.  الحاجري  طه  تحقيق   Hالعلوي طباطبا  ابن   Hالشعر عيار 

1956م.  Hالقاهرة H￯المكتبة التجارية الكبر  Hسلام
فصول في الشعرونقدهH د. شوقي ضيفH دار المعارفH مصرH طH4 1971م. ●
●  Hد. سامي الرواشدة Hدراسة نقدية في ديوان أمل دنقل Hفضاءات الشعرية

المركز القومي للنشرH إربدH د. ت.
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1971م. ●  Hبيروت Hد. صفاءخلوصي Hفن التقطيع الشعري والقافية
فن الشعرH د. إحسان عباسH دار الثقافة بيروتH طH6 1979م. ●
راضي  ● الكريم  عبد  د.   Hالعقلنة اهتزاز  الشعر  لنقد  الحديثة  المنهجيات  في 

والمناهج  للشعر  دراسية  الحلقة   H13 الشعري  المربد  مهرجان   Hجعفر
1997م.  Hالنقدية

في النقد الادبيH د. شوقي ضيفH دار المعارفH القاهرةH 1962م. ●
الفكر  ● مطبعة   Hزايد عشري  علي  د.   Hالمعاصر العربي  الشعر  في  قراءات 

 ـ/ 1998م. 1418ه  Hالعربي
فنون الأدبH تشارلتنH هـ. بH القاهرةH مطبعة لجنة التحقيقH 1945م. ●
دار  ●  Hحنون ومبارك  محمدالولي  ترجمة   Hياكبسون رومان   Hقضاياالشعرية

1988م.  H1ط Hدار البيضاء Hالمغرب Hتوبقال للنشر
القوافيH ابوالحسن سعيد بن مسعدة (الاخفش ت 215هـ)H تحقيق : عزت  ●

 ـ/ 1977م. 1390ه  Hدمشق Hمديرية احياءالتراث العربي القديم Hحسن
الكافي في العروض والقوافيH ابن الخطيب التبريزيH تحقيق : حميد حسين  ●

1982م.  Hبغداد Hمطبعة شفيق Hالخالصي
العسكري  ● سهل  بن  االله  عبد  بن  الحسن  هلال  لابي   Hالصناعتين كتاب 

 Hإبراهيم النظر  ومحمدابو  البجاوي  محمد  علي  تحقيق :   H(315هـــ (ت 
1971م.  H2ط Hمنشورات مكتبة عيسى البابي

●  Hبمصر  Hالمعارف دار   Hبدوي مصطفى  محمد  الدكتور  بقلم   Hكولردج
د. طH د. ت.

لسان العربH أبوالفضل محمد بن مكرم (أبن منظور ت 711هـ)H تحقيق :  ●
عبد االله علي الكبيرH محمدأحمدH هاشم محمدH دار المعارفH القاهرةH د. ت.
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اللغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيدH محمد كنونيH دار الشؤون الثقافية  ●
العامةH بغدادH طH1 1997م.

اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي تلازم التراث والمعاصرH محمدرضا  ●
1997م.  Hبغداد Hدار الشؤون الثقافية العامة H1ط Hجارك

–H ت. س. اليوت الشاعر الناقدH المؤلف : ●

ف. مائيسنH ترجمة : عباس إحسانH المكتبة العصريةH بيروتH 1965م.أ . 
مبادئ النقدالأدبيH ريتشاردزH ترجمة مصطفى محمد بدويH وزارة الثقافة  ●

1963م.  Hالقاهرة Hوالإرشاد القومي
●  Hبمصر  Hالمعارف دار   Hمراد يوسف  الدكتور   Hالعام النفس  علم  مبادئ 

طH4 1962م.
●  H(ت 637هـ) ضياء الدين ابن الاثير Hالمثل السائر في أدب الكاتب والشاعر

 Hالقاهرة Hدار النهضة Hتقديم وتعليق وتحقيق : احمدالحوفي ود. بدوي طبانة
طH1 1962م.

المجمع الوسيطH إبراهيم مصطفىH احمد الزياتH حامدعبدالقادرH مجمع  ●
2004م.  H4ط Hمكتبة الشروق الدولية Hاللغة العربية

دار  ●  Hالــدروبي سامي  ترجمة :   Hكرونشه بندتو   Hالفن فلسفة  في  المجمل 
1947م.  H1ط Hمصر Hالفكرالعربي

نقد  ● في  الشعرية  الصورة  سيكولوجية   Hالنفسي النقد  نظرية  إِلى  المدخل 
 Hمنشورات اتحاد الكتاب العرب Hزين الدين المختاري H(إنموذجا) العقاد

1998م.  Hدمشق
●  Hالمجذوب الطيب  االله  عبد   Hوصناعتها العرب  اشعار  فهم  إِلى  المرشد 

1986م.  H1ط Hمصر Hمصطفى البابي الحلبي
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مسائل فلسفة الفن المعاصرةH جان ماري جويوH تر. سامي الدروبيH دار  ●
1948م.  Hبيروت  Hوالنشر للتاليف  العربية  اليقظة 

والترجمة  ● التاليف  دار   Hالملك عبد  جمال   Hوالتصور الإبــداع  في  مسائل 
والنشرH طH1 1972م.

هلال  ● نوفل   Hالنثر شعرية  في  دراسة  البلاغة  نهج  في  الجمالية  المستويات 
.2011 H2ط Hبغداد Hابورغيف

تَّى  ● حَ الثالث  الهجري  القرن  من  القديم  العربي  النقد  في  اللغة  مستويات 
هلال  نوفل   Hالشعرية الأنساق  في  دراسة  الخامس  الهجري  القرن  نهاية 
.2013  Hإصدارات بغدادعاصمة الثقافة العربية ابورغيفH طH1 بغداد 

معجم المصطلحات البلاغية وتطورهاH د. احمدمطلوبH المجمع العلمي  ●
1986م.  Hبغداد Hالعراقي

●  Hالعبيدي رشيدعبدالرحمن  د.   Hوالقوافي العروض  مصطلحات  معجم 
1986م.  H1ط Hمطبعة جامعة بغداد

●  Hالمأمون دار   Hلؤلؤة الواحد  عبد  د.  ترجمة   Hميويك سي  د.   Hالمفارقة
1987م.  Hبغداد

●  H(626هـ السكاكي (ت  بكر  ابي  بن  يوسف  يعقوب  لابي   Hالعلوم مفتاح 
 ـ/ 1980م. تحقيق : اكرم عثمان يوسفH دار الرسالةH بغدادH طH1 1400ه

مفهوم الشعر – دراسة في التراث النقديH جابر عصفورH المركز العربي  ●
1982م.  Hوالعلوم للثقافة 

تحقيق  ●  Hالقرطاجني حازم  أبوالحسن   Hالأدبــاء وسراج  البلغاء  منهاج 
محمدالحبيب أبن خوجةH دار الغرب الإسلاميH بيروتH طH3 1986م.

موسيقى الشعرH د. إبراهيم انيسH مكتبة الانجلو المصريةH طH4 1972م. ●
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●  Hدار المعارف H2ط Hعند شعراء ابولود. سيدالبحراوي Hموسيقى الشعر
مصرH 1991م.

نظرية الأدبH أوستن وارينH ورينيه ويليكH ترجمة : محي الدين صبحي  ●
1962م.  H3ط Hالقاهرة Hوحسام الخطيب

●  Hوالتوزيع والنشر  للطباعة  هومة  دار   Hمرتاض الملك  عبد   Hالنقد نظرية 
طH2002 2015م.

النقد الادبي الحديثH د. محمدغنيمي هلالH دار الثقافةH بيروتH 1973م. ●
ت. ● د.   Hالمصرية الانجلو  مكتبة   Hمحمدعناني محمد   Hالنقدالتحليلي
النقد والدلالة نحو تحليل سيمائي للأدبH محمد عزامH منشورات وزارة  ●

1996م.  H1ط Hالثقافة
●  Hالمطبعية للفنون  الوطنية  المؤسسة   Hقطب سيد  عند  التصوير  نظرية 

1988م.  Hالجزائر
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